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Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо^1е в рамках ироекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских ирав на эту книгу истек, и она иерешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осуществляется ио-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

В зтом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как ттаиомиттапис 

о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1о гордится том, что сотрудничает с библиотеками, чтобы иоровссти книги, исрсшодн1ио в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы иредириняли некоторые действия, иредотвраш^1юпще коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы такж:е иросим Вас о следующем. 

• Не исиользуйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех иа'шзователей, иоэтому исиользуйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Но отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматп^1еские запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем матнинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к болыному количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он иозволяет пользователям узнать об этом проекте и иомо1ает им найти 
дополнительные материалы ири помощи программы Поиск книг Сооё1с. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы исиользуйте, не забудьте проверить :1ак01Н10Сть своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга иерешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
исиользовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
иоэтому нет единых правил, иозволяюшдх определить, можно ли в определенном случае исиользовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее можно исиатьзовать как у10дно и 1де угодно. 
Наказание за нарушение авторских ирав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Сооё1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Пр01-рамма Поиск книг Соо§1е иомохает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 
Полиотекстовый поиск ио этой книге молено выполнить иа ст]>аиице [ЬЪЪр ; //Ьоокв . §оо§1е . сош/ 1 
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^с4, полагаю, согласны съ т^мъ, что русская на1)0дная музыка имЬетъ свои осо- 
бенности, р'Ьзко отличающ1я ее отъ музыки западной. Техничесюе признаки этого отли- 
Ч1Я не изсл'Ьдованы. Современная теор1я музыки не только не въ состоянш дать удовле- 
творительный отв'Ьтъ въ чемъ именно заключается тайна русской народной музыки, но, 
напротивъ, своими объяснетями скорее затемняетъ суть д-Ьла. Народная мелод1я, усна- 
щенная по вс^^мъ правиламъ хитррсплетешями контрапункта, гармон1и и ритма, утра- 
чиваетъ свой настоящ!й характеръ и становится для народа совершенно непонятною. 

Мнопе музыканты полагаготъ, что народъ недостаточно музыкально развитъ, чтобы 
постичь въ этомъ случа4 всю красоту музыкальныхъ комбинащй, построенныхъ на осно- 
ван1яхъ современной теорхи; но не трудно убедиться, что причина подобнаго разлада 
съ народомъ кроетсл въ несостоятельности нашихъ музыкальныхъ знан1Й, а главное 
въ недостаточно внимательномъ изученш народныхъ п'Ьсенъ. Поэтическ1я создашя рус- 
скаго народа необходимо изучать въ ихъ настоящемъ вид'Ь, безъ всякихъ прикрасъ. 
«Народный нап^Ьвъ такая же святыня, какъ и народное слово» говорилъ, изв1^стный 
любитель русской музыки, кн. В. в. Одоевск!й. Но видимому, мысль эта не сознается 
нашими музыкантами, которые по прежнему продолжаютъ издавать народный пЪсни съ 
сопровожден1ями не пригодными для русской музыки и, въ большинств!^ случаевъ, 
окончательно уничтожающими смыслъ мелод1й. Многочисленные опыты гармонизацш 
русскихъ П'Ьсенъ по существующимъ музыкальнымъ законамъ не отв'1>чаютъ д'Ьйстви- 
тельному складу п^сенъ и приводятъ насъ къ необходимости оставить общепринятые 
музыкальные прхемы. Для получсн1Я вЬрнаго взгляда на русскую народную музыку и на 
законы музыки вообще приходится бросить старыя очки и вооружиться другими. 

Ни одинъ добросовестный музыкантъ не чувствуетъ себя удовлетвореннымъ совре- 
меннымъ уровнемъ музыкальнаго знан1я. Сочиненгя нов']Ьйшихъ композиторовъ часто по- 
ражаютъ насъ страннымъ пониманхемъ законовъ гармонш, ритма и мелодш. Большинство 
занясныхъ музикантовъ, къ сожал'Ьнш, не желаетъ мириться съ мысл1Ю, что музыка для 
своего дальн'Ьшаго развит1я должна приб'^Ьгнуть къ помощи науки, и что только при 
вполн'Ь добросов'Ьстномъ и тщательномъ изучен1и памятниковъ народнаго творчества воз- 
можно найдти путь къ развит1ю нацдопальной музыки. 

Невероятная вакофов1я, зачастую появляющаяся даже и въ печати, основывается 
на общепринятыхъ законахъ; но можно ли доверять такимъ законамъ, которые оправ- 
дываютъ безобразныя явлен1я въ искусстве? Давно пора музыкантамъ отказаться быть 
законодателями и сознать, что единственный законодатель есть природа, законы которой 
мы должны изучать. Музыка не должна бол^е составлять заколдованнаго круга вдохно- 
вешй, недоступнаго для пытливаго аналица ума. 

1* 



IV 

Нев'Ьрность первоначальныхъ теоретичесвихъ положенШ, каковы понятая объ 
ивтервалахъ, гаммахъ и проч., составляютъ главную ошибку общеупотребительныхъ му- 
зыкальныхъ учебниковъ. — Современная музыкальная теор1л въ разладе съ акустикой. 
Такой же разладъ господствуетъ и между современной русской композищей и практикою 
народнаго п^нхн, какъ сл']^дств1е самонадеянности композиторовъ, считающихъ возмож- 
нымъ изобр^^теше русскаго стиля и какъ результатъ небрежности и невнимательности 
собирателей русскихъ п^сенъ. Что же касается законовъ ритма, въ точномъ значен1и 
этого слова, то ни въ одной области музыкальнаго знан1я н'Ьтъ такихъ шаткихъ и 
превратныхъ понятхй. 

Подобное положеше д^Ьлв, не могло привести къ благополучному разрЪшетю во- 
проса о народной музыке. 

О томъ, что руссшя народшдя мелод1И основаны не на западной музыкальной си- 
стем*, и то, что он* требуютъ особой гармонизащи, было известно и прежде:— мног1е 
приходили къ заключен1Ю о необходимости обработывать русск1л мелод1и по систем^Ь 
греческихъ тональностей. Д']^йствительно, греческ1Я гаммы гораздо ближе подходятъ 
подъ русскШ строй, ч^мъ гаммы западныя, но жаль только, что о греческой музык'Ь 
было изв'Ьстно лишь то, что сообщено Глареаномъ '*') въ его додекахордонЪ. 

Св'Ьд'Ьн1ями этими, какъ видно, были введены въ заблужден1е даже талантлив^й- 
ш1е собиратели русскихъ п'Ьсенъ. Напр. въ сборник* г. Балакирева 1-я п*сня «не было 
в'Ьтру>, какъ начинающаяся и оканчивающаяся на ре^ отнесена къ дорхйскому ладу. По 
мненью Глареана въ этой гамм* н*тъ си-бемоля. Всл*дств1И чего и г. Балакиревъ 
гармонизировалъ данную мелод1Ю безъ си-бемоля. Ту же ошибку повторилъ и г. Чай- 
К0ВСК1Й въ своемъ сборник* (№ 50), а г. Ларошъ въ одной изъ своихъ критическихъ ста- 
тей счелъ это заблужденье за совершенно правильное. Обратившись же къ подробному 
изученш варьантовъ этой п*сни, въ томъ вид* какъ они совм*стно исполняются на- 
родомъ, не трудно уб*днться, что онъ не сл*дуетъ греческимъ гаммамъ Глареана, и 
что въ данномъ случа* си-бемоль не долженъ быть выпущенъ. Наконецъ самый трудъ 
Глареана усильями и изысканиями знаменитыхъ филологовъ въ настоящее время низвер- 
женъ съ того пьедестала, на которомъ такъ долго держался. Ран*е другихъ Августъ 
Бекъ (Аидиз! ВоскЬ) пришелъ къ заключешю, что гаммы Глареана не греческья, а за- 
падныя среднев*ковыя, къ которымъ Глареанъ произвольно прим*нилъ только древне- 
греческую номенклатуру, не взирая на ихъ существенное различье. Значенье же этой 
перем*нн изъ поздн*йшихъ филологовъ главнымъ образомъ выясннлъ лрофессоръ Р. 
Вестфаль ^), сопоставившьй эти гаммы и съ византьйской музыкой. Итакъ ошибка Гларе- 
ановскаго ученья бол*е не подлежитъ сомн*нью. Сл*довательно опыты разработки рус- 
ской народной музыки по его искаженной теорьи неизб*жно должны быть такъ же 
признаны неправильными и отброшены, т*мъ бол*е, когда практика народнаго п*н1я 
ясно подтверждаетъ ошибку. 



Наши русскья народный п*сни сл*дуетъ главнымъ обраэомъ отнести къ двумъ 
гаммамъ : 

Во 1-хъ къ натуральной мажорной гамм*, 

и во 2-хъ къ натуральной минорной гамм*, не им*ющей болыпмхъ сексты и 
септимы. Первая, какъ мы увиднмъ ниже, соотв*ствуетъ древне греческой готйской или 
гипофршггйской, (отъ соль до соль), а вторая — дорийской (отъ ми до ми). 



*) Швейцарецъ Геар. Лоркцъ, по прозван1ю Глареанъ, род. п ГларуеЬ въ 1488 г. Его <1)о<1еса- 
Ьог<1оп> изданъ иъ Базеле въ 1547 г. 

*^) Ме(г1к (1ег ОпесЬеп. 2-е издав]е 1867 г. томъ II, страниц!^ 310. 



Говоря объ этихъ гаммахъ, имЪющихъ отношеше къ русскимъ народнымъ п^снямъ, 
мы должны здЪсь упомянуть объ открыт1и, сд'Ьланномъ про4|>ессоромъ Р. Вестфалемъ, 
которое основано на проблем'^ Аристотеля. Изъ почтеннаго труда видно, что вообще 
со времени Глареана принимали первый и посл'Ьдн1й звуки греческой гаммы за тонику. 
Такимъ образомъ полагали, что доршская гамма (отъ ми до леи) соотв'Ьтствуетъ гамм'Ь 
лсн-миноръ съ малой секундой (такъ думалъ Ббкъ и др.). Проф. же Р. Вестфаль привелъ 
доказательства, что значен1е звуковъ доршской гаммы было сл'Ьдующее: 

ми, фа, соль, ла, си, до, ре, ми. 
6 7 8 12 3 4 5 

Звукъ ла им'Ьлъ въ этомъ случа'Ь значен1е топики, отъ которой шли вверхъ звуки 
до квинты и внизъ — до кварты. 

Аналопю представляетъ гоншская или шпофрипйская гамма древнихъ грековъ. 

соль, ла, СИ, ()о, ре, ми, фа, соль, 
6 7 8 12 3 4 5 

Зд^сь ТОНИКОЮ является до, а не содь, сл'Ьдовательно гамма 9та соотв'Ътствуетъ 
современному мажору. 

Очень часто теоретики толкуютъ о посл-Ьдовательнооти ц'Ьлыхъ тоновъ и полуто- 
новъ въ различныхъ гаммахъ. Изъ нов'Ьйшихъ теоретиковъ Фортлаге ^), Крауехааръ '). 
Казим1ръ Рихтеръ, •; равно какъ Гауптманъ *) Эттингенъ ^) и др. объяснили, что древ- 
няя дор1йская гамма (отъ ми до ми безъ повышен1я или понижен1я) состоитъ изъ точ- 
наго обращен1я интерваловъ нашей мажорной гаммы. Подобный же опытъ объяснен1я 
древнегреческихъ гаммъ посредствомъ обращенья интерваловъ позднее другихъ сдЪлалъ 
Юр1й Арнольдъ •). 

Мы позволимъ себ'Ь обратить особенное вниман1е читателей на зам'Ьчатольный 
трудъ пр. Эттингена, ближе другихъ ведущ1й къ разр-Ьшешю нашего вопроса. 

Итакъ для уяснен1я строя русскихъ народныхъ п'Ьсенъ намъ необходимо главвымъ 
образомъ остановиться на двухъ вышепомянутыхъ Д1атоническихъ гаммахъ: 

1) На натуральной мажорной и 2) на натуральной минорной или, какъ ихъ назы- 
ваетъ пр. Эттингенъ^), на гамм'Ь тонической и на гамм1^ воническои. 

Прежде чЪмъ мы приступимъ къ анализу интерваловъ этихъ гаммъ, остановимся 
на интервалахъ вообщ,е и ихъ обращен1яхъ. 



Господствующее понятхе объ интервалахъ и въ особенности объ ихъ обращен1яхъ 
нельзя признать лравильнымъ. 

Интерваломъ называется разстояше между дв}мя звуками. Интервалъ опред'Ьляетъ 
взаимное отношенье двухъ данныхъ звуковъ по высот'Ь. 

Отношен1я, какъ изв'Ьстно изъ акустики, могутъ быть выраженны числами. 



^) Ро11;1аве — (]а8 1пи8]'каИ8сЬе КувЬсш Лег СпесЪеп ш вешег Пг^евик. Ье1р21^ 1847. 
^) 0(10 КгаазЬааг — Лег ассогЛПсЬе Се§;ео8а(/. ипс! (Не Ве^^гйпЛип^ Лег 8са1а. Саа&е! 1852. 
Я) О ыузык'Ь Грековъ, издав. 1гь Мюыстер-Ь въ 1856 г. 
*) Ые Nа^и^ Лег Нагтоп1к апЛ Ме1г1к. Уои М. Наирешапп. Ьец^ъщ 187.^. 
3) Нагтоп1е8у81ет 1п Лиа1ег Б|1(«Г1ске1ипл(. Уои Пг. АпЬиг у. Оеи|'п9еп. Погра( 18С6. 
*) П1е а1(еи ШгсЬептоЛ!, ЪЬ^опвсЬ ипЛ аки$>и8сЪ еп(мг1скеи. АЬЬапЛ1ипв уоп 1оигу V. Агпо1Л. 
1л\щ\% 1877. Уег1а^ Уоп С. КаЪп(. 

'7) Во II части помянутаго труда. 
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Принявъ число колебан1Й звука до за единицу, опред'Ьлимъ отношен1я прочихъ 
звуковъ гаммы до маж. къ ея тоник*]^ до'- 

1фима, секувда, терца, кварта, квныта, секста, сеитима, октава 

-<2 1^ гг. ^:т 



И 



:~<^1г^^::т& а?~~ .-— д, -.д"~ 1--а"^пп~= 



1:1 1:9/8. 1 : 5/^ 1 : */з» 1 • V«. 1 ^ %. 1 : ^Ув» 1 : 2 

уннсонъ, тонъ, два тона, два тона, трн четыре пять шесть 

съ полов., съ полов., еъ полов., еъ волов., тоновъ. 

Сдйлаемъ обращен1е этихъ интерваловъ, т. е. оставимъ гЬ же разстояшя между 
звуками и возмемъ ихъ не вверхъ, а внизъ тоже отъ звука до, который примемъ за 
единицу : 

прима, секуяда, терца, кварта, квинта, секта, септима, октава 



Р 



"*■ ~^ 
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1:1, 1:% 1:»/з, 1:^Д, 1:^3- 1 : ^л. 1 ^ «Аз, ^:'1> 

уннсонъ, топъ, два тона, два тона тря четыре* пять шесть 

съ полов., съ полов., съ полов., съ полов., тоновъ. 

Вотъ ЧТО должно понимать подъ именемъ обращенш интерваловъ. 

То что музыканты называютъ теперь обращешями есть ничто иное какъ перемгь- 
гцеше звуковъ октавой выше или ниже. Оставивъ въ сторон'Ь перем'Ьщен1е звуковъ, мы 
будемъ понимать обращеше интерваловъ въ вышеизложенномъ смысл']^. 



Вернемся теперь снова къ нашимъ двумъ гаммамъ — натура льны мъ мипору и мажору. 
Мы назвали выше первую (отъ ми до ми) древнедор1йскою, а вторую (отъ соль до соль) 
древне1он1йскою и зам11тили, что по тш;ательнымъ изыскан1ямъ проф. Вестфалл за то- 
нику должны быть сочтены не первые звуки гаммы, а четвертые, т. е. въ первой гаммЬ 
ла, а во второй до. 

Для ясности сопоставимъ отношен1я двухъ этихъ гаммъ: Дрсвшошпскую^ (или 
тоническую) им']Ьющую тоникою до, мы, прим']Ьняясь къ современному обц1.епринлтому 
способу, начнемъ съ до. Отношен1я ея выразя1ся сл'Ьдующимъ образомъ: 




^. 



— ^ 



1тонь 1т., Уа^., 1т., 1т., 1т., ^/в^она. 



Въ гамм^Ь древнедоргйской (или въ воническоы), представляющей изъ себя обращс- 
П1е интерваловъ мажорной гаммы, отношешя выразятся такъ: 

1 тон ъ, 1т., Удт., 1т., 1 т., 1 т., Уа тона 



I 



-й>- 



^Е^ЕЕ^ЕЕЕ^ 



Эти гаммы признаны акустикою за правильный, съ ч*Ьмъ однако несоглашаются 
музыкальные теоретики. Такъ напр. Марксъ *) считаетъ негодность послЬдней гаммы 
доказанною. Мы увидимъ ниже всю несостоятельность подобныхъ суждений. 



*) Магх: П1е ЬеЬге уоп (1ер ти81каИ8сЬеп Сотроз1110п. Ье^р/л^ 18СЗ. 6. Аийа^е стр. 404, 495. 
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Вопреки утвердившемуся ын^^нш, считавшему древнюю мелодш одвоголосною, 
безъ гармонических^ соировожден1й, мы можемъ, основываясь, на изыскашяхъ профес. Р. 
Вестфаля, утверждать, что древн1е сочетали между собой звуки различной высоты, 
а потому гармоническ1я явленхя, какъ сл1дсхв1е этихъ сочетанШ, ни коимъ образомъ 
не могутъ быть названы унисонаии^ равно какъ и музыка, содержащая въ себ'Ь 
совм'Ьстное исполнение интерваловъ, не можетъ быть названа одноголосною *), Аку- 
стика открыла существован1е раз^и^чвыxъ гармоническихъ призвуковъ ''^) и т'Ьмъ 
подтверждаете, что образгующкася этими лриввукаки гар||мюп'еск1я оочетатя не суть 
изобретенья поздн^йшихъ мувыкалывшхъ теоретиковъ, а должны быть отнесены прямо 
къ непосредственнымъ явленшмъ природы. Памятниковъ съ гармоническими сопровож- 
дешями въ современномъ смысл*]^ мы д'Ьйствительно не им']^емъ, однако нельзя пред- 
положить, чтобы древнейшая мелод1Я не подвергалась, при совм^стнонъ исполнеши 
измененхямъ. Невозможно допустить мысли, чтобы голосовыя средства исполнителей и 
ихъ душевное настроен1е при исполнен1и было какъ у одного человека. Русск1я народ- 
ныя песни, сохранивш1я древность, состоять также изъ мелодхй и не сопровождаются 
аккордами въ смысле зададвой згузыки, во вар1анты песень всегда указываютъ на гар- 
моническое происхожденхе мелодШ. 

Не вернее ли заключить, что истинное творчество не отрицаетъ законовъ пропор- 
ц10нальности отношенШ, т. е. законовъ эстетики, и что въ народныхъ создан1яхъ есть 
безсознательныя проявлен1я тайно де&ствуюш;аго закона. Наблюденхя надъ русской 
народной мелодхей привели меня къ заключен1ю, что она построена на гармони ческомъ 
основаши. Анализъ законовъ гармонш и составляетъ предметъ дальнейша,го изложения. 



Техничесше праемн гармон1И мажорной гаммы выяснены практикой и резюмиро- 
ваны въ учебникахъ совершенно определенно. 

Применяясь къ современному уровню музш^витлынъ знанхй, постараемся изследо- 
вать гармоничесв1я отношен1я обращенной минорной (или еонической) гаммы и выра- 
ботать ея законы. 

Для ясности будемъ лридерживаться общедринятыхъ т^хническихъ прхемовъ. 

Мы знаемъ изъ акустики, что каждый основной тоиъ внзываетъ созвуч1е цела го 
ряда родственныхъ ему тоновъ, которые состоять съ нимъ въ известныхъ математиче- 
скихъ отношен]яхъ. Это такъ называемые обертоны или верхн!^ призвуки, изъ которыхъ 
составляются трехзвуч1Я или аккорды. 

Оберт(шы отъ звука до выразятся въ следующихъ отнош^яхъ: 



$ 



.о. 



^а. 



6 



ожпва, квввта, кварта, бодывая малая 

терца, терца* 



ДО — МИ — соль — (отношеше 4:5:6), образуютъ мажорное трезвуч1в. 



*) См. Р1и1агсЬ йЪег <)1е Ми81к, уоп В. ЛУб8(рЬа1. Вге81аи. Уег1а(^ у. Ьеискаге (С. 8апс[ег) 1866. 
**) См. 016 ЬеЬге уоп <1еп шашка!. К1&п§;еп топ РЪП. Ог. ОКокаг Нов^шку ^§ 8, 6, а также 
Ге^ьмго^ьца и Эттингена. 
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Взявъ так1я трезвуч1я на доминант'Ь и па субдоминант*]^, какъ на главнЪйшихъ 
звукахъ гаммы, мы получимъ вполн']^ опред'Ьлившуюся мажорную гармонш: 



I 



^ 



зг 



-<$>- 
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Современной теор1ей музыки принято на каждой ступени гаммы составлять изъ 
звуковъ ея трезвуч1я, приписывая ихъ вверхъ къ каждому звуку. Эти аккорды служатъ 
музыкантамъ основашемъ для дальн'Ьйшаго развитхя правилъ гармон]и. Такимъ образомъ 
получаются сл^^дующхя отношенгя трезвуч1й гаммы до мажоръ: 
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Отношен1я звуков-^ гаммы: 1 : '/а • 'Л • */8 • '/2 • '/з • ^/в • 2 

Т! же отношен1я мажорной гаммы, въ обратномъ порядк'Ь, какъ было уже ска- 
зано выше, образуютъ натуральную минорную гамму: 



I 



-<2 ^: 
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Доказывая существоваше верхнихъ призвуковъ, акустика разсматриваетъ и нижнхе 
призвуки (11п(ег1бпе). Отъ верхняго звука жм посл:Ьдше выразятся сл'Ьдующимъ образомъ : 

окпва, тнвта, кмрт», большая малая 

терца, терца. 



I 



гд-Ь ми — до — .1а (отношен1е 74 : */з • 7в или 4:5:6) образуютъ обращенное ми- 
норное трезвуч1е. Сравнивая выше полученное изъ обертоновъ мажорное трезвуч1е до-ми- 
соль, съ минорнымъ трезвуч1емъ, полученнымъ отъ нижнихъ призвуковъ мн-до-ла, или 
ла-до-ми, мы видимъ, что въ первоиъ мажорномъ трезвучга до является тоникой, а во 
второмъ, минорномъ, ми — квинтою и что въ минорномъ квинта ми играетъ подобную же 
роль, какъ въ мажорномъ трезвучш — тоника до, Профессоръ Эттингенъ называетъ до 
мажорнаго трезвуч1и тоникою^ а ми минорнаго трезвуч1Я еоникою. 

Такимъ образомъ, сл^Ьдуя его номенклатур*]^ трезвуч1е: до-ми соль, назовемъ томи- 
ческимь, оно находится надъ тоникою до^ и обозначимъ его до |, а трезвучхе, ла-до-ми, — 
назовемъ еоническимъ^ оно находится подъ еоникою мщ и обозначимъ его ми^. 

Взявъ еоническ1я трезвуч1я на главныхъ звукахъ обращенной гаммы (па верхней 
и нижней квинтахъ (по Эттингену «0Ьегге8пап1е и 1]п1егге8пап1е»), мы иолучимъ ея 
строй. 







IX 



Какъ въ иредъидущей мажорной гамм-Ь къ даннымъ звукамъ ея были составлены 
вверхъ трезвуч1я изъ ступеней той же гаммы, подобнымъ же образомъ мы къ натураль- 
ной минорной гамм'Ь припишемъ рядъ трезвучШ внизъ изъ ступеней той же гаммы. 
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Отношешя зд^сь обратны отношен1ямъ мажорной гаммы. 

Такъ какъ нашъ слухъ въ каждомъ трезвучхи ясно различаетъ преобладан1е нис- 
шаго звука, то онъ и долженъ быть сочтенъ за главный. Въ данномъ случа*]^ такимъ 
основнымъ, преобладающимъ звукомъ изъ числа всЬхъ трезвучхй долженъ быть да, ко- 
торый мы и принимаемъ за тонику. 

Къ этимъ выше аналнзированнымъ двумъ ладамъ I и П-му, т. е. къ натуральнымъ 
мажору и минору, принадлежитъ большая часть великорусскихъ народныхъ нап']^вовъ. 

Изъ трезвуч1й этихъ двухъ гаммъ мы можемъ получить различныя гармоничесия 
сочетан1я, совершенно противоположныя по своимъ отношен1ямъ. 

Характеры сочеташй трезвучШ такъ противоположны, что не оставляютъ . сомн']^н1я 
въ возможности передавать впечатл'Ьйя даже одними гармоническими средствами. Зд'Ьсь 
мы находимъ объясненхе отчего мелодш, построенныя на мажор* производятъ на насъ 
впечатл-Ьше противуположное мелодическимъ обаротамъ, построеннымъ на натуральномъ 
минор*. Этимъ же виводомъ подтверждается и предположеше, что мелодическ1й эффектъ 
непременно требуетъ за собой соотв^Ьтствующаго эффекта гармоническаго, и снова на- 
поминаетъ о томъ, что народная мелод1я построена на правильномъ гармопическомъ 
основанш, какъ это и видно изъ анализа приложенныхъ и*сень. 

Для получен1я практическаго результата изъ всего выше сказаннаго, сопоставимъ 
рядъ трезвуч1й мажорной гаммы съ трезвуч1ями натуральной минорной: 



$■ 



1± 



и ш IV V VI уп 



I 



*^^^^ 



II III IV V VI VII 



Изъ сопоставлен1я видно, что трезвуч1я мажора въ представленномъ зд4сь порядк* 
соотвЪтствуютъ трезвуч1ямъ древняго минора, въ томъ же порядк*; следовательно 
является возможность заменить рядъ трезвуч1й мажора рядомъ трезвуч1й натураль- 
наго минора. — Особенно интересны- соответствхя заключите льныхъ кадансовъ русскихъ 
п^сень натуральнаго минора съ таковыми же кадансами мажорнаго строя '^). 



*) Сравните съ посл^дован1я11И аккордовъ у Эттингева стр. 74—77 и др. 
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Напр. 
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Встр'Ьчаются въ иажор^^ п'Ьсни (напр. «Отдаетъ меня батюшка») начинающхясд и 
оканчиваюпцяся полукадансомъ: 



^^т 



^=р^7~Г~ 



Подобнымъ же образоиъ и в^ древнемъ мииор'Ь являются окончашя на полука- 
дансахъ, напр.: 



ЕЛИ 



или 




Начало иожетъ быть помимо тоники — съ доминанты или субдоминанты см. напр. 
п'Ьсни: «Вечоръ поздно >, «Не сказать-ли» и др. 
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Мы видимъ, что въ натуральномъ минор* получается рядъ плагалъныхъ кадан- 
совъ, всл'Ьдствхе чего строй этотъ можетъ быть назпанъ также плагальнымь. 

Вышеприведенныхъ прим'бровъ достаточно, какъ указан1я на возможность даль- 
н'Ьйшей разработки 1гь этомъ направленш. 

Вообще русск1я п*сни служатъ блестящимъ доказательствомъ верности и ум-Ьст- 
ности акустическихъ выводовъ для музыкальной практики и подтверждаютъ зам'Ьчанхе 
объ односторонности современнаго музыкальнаго развит1я. 



Доминантъ - септаккордъ. 

Доминантъ-септаккордъ безспорно важн'Ьйшхй изъ диссонирующихъ сочетан1Й. Онъ 
представляетъ изъ себя соединен1е двухъ элементовъ: трезвуч1я доминанты и субдоми- 
нанты, стремящихся къ одной тоник'Ь. 

Отношешя его сл'Ьдующгя: 
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Практика совершенно правильно указала на известные закона его разр'Ьп1ен1я. 
Интересна роль обращеннаго септаккорда въ древнемъ нинор'Ь.^ Вспомнимъ этотъ 



строй. 
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Подобно тому, какъ въ мажор'Ь доминантъ-септаккордъ строится вверхъ на пятой 
ступени (вверхней доминант'Ь), въ древнемъ минорок мы должны построить подобный же 
аккордъ на пятой ступени ла — внизу (на нижней регвангЬ). 

Сл'Ьдовательно доминантъ-сепкаккордъ мажора представится въ обращенной то- 
нальности, въ сл'Ьдующемъ вид*: 



$ 



^51 



.Л^. 



«А 



Ч 
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Разр'Ьшая интервалы этого аккорда, подобно тому, какъ они разр'Ьшаются въ ма- 
жорноиъ септаккорд'^, только въ противуположномъ направлен1и, мы получимъ сл'Ьдующхй 
видъ его разр'&шен1я. 
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Вотъ настоящие септаккордъ русской народной п^сни минорнаго строя. 
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Вс^^ нын'Ьшшя, такъ называемыя, обращёшя доминантъ-септакЕорда, т. е. квинтъ- 
секстъ, терцъ-квартъ и секундъ-аккорды, ничто иное, какъ различныя положен1я однаго 
и того-же доминантъ-септаккорда. 

Эти различныя положен1я полученнаго нами обращеннаго доминантъ-септаккорда 
выразятся такъ: 
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Что это не задержашя къ минорному трезвуч1Ю, ла-до-ми, видно изъ приложенныхъ 
минорныхъ п'Ьсень, гд'Ь аккордъ этотъ играетъ такую же роль какую доминантъ- 
септаккордъ играетъ въ мажор'Ь и современномъ миноре. 

Полученный обращенный доминантъ-септаккордъ, хотя и встр'Ьчается въ совре- 
менной музыке чаще другихъ такъ называемыхъ секвенцъ-септаккордовъ, но настоящее 
его разр'&шен1е, какъ самостоятельный видъ, попадается р'кдко. Внимательное изучен1е 
русской народной п-Ёсни нагляднее показываетъ всю важность и д'Ьйствительное зна- 
чен1е этого аккорда. Въ натуральномъ миноре онъ служитъ могущественнымъ средствомъ 
для модулящй и заключен1й. 



Значете обращеннаго нонаккорда ясн']^е опред'Ьлится, ежели мы сперва разсмот- 
римъ обращетя малаго спетаккорда и его значен1е. 

Нонаккордъ, вообще, не представляетъ изъ себя самостоятельной диссонирующей 
гармон1и. Это видно уже изъ того, что самый терп4ливый слухъ не допускаетъ «ъ немъ 
возможности перем'Ьщен1й нижнихъ звуковъ вверхъ, а также ,изъ того, что нона тре- 
буетъ приготовлешя, следовательно допускается лишь въ качеств* задержанной ноты 
предъидущаго аккорда, т. е. какъ эффектъ ритмпческаго свойства. 

Отношен1я этого аккорда сл*дующ1я: 



Консовансъ 
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диссонансъ нижней 
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въ обращен1и: 
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Какъ въ мажоре на нонакЕордъ сл'1^дуетъ смотр^^ть, какъ на малый септаккордъ 
съ выдержанной доминантой: 
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г. 

# 

такъ и въ обращенной тональности, обращенный нонаккордъ долженъ быть разсматри- 
ваемъ Еакъ обращенный малый септаккордъ съ выдержанной вверху аюникой. 
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Ьъ мажор'Ь малый септаккордъ разрешается сл']^дующимъ образомъ: 
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а въ обращен1и: 
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Различныя положен1я обращеннаго малаго септаккорда будутъ: 




Заметимъ, что какъ въ мажор* (см. ниже въ прим-Ьр-Ь) терщя, находящаяся ниже 
септимы лау должна идти вверхъ, а не внизъ, чтобы не образовать хода квинтъ, такъ 
и въ натуральномъ минор^^ терщя сверху, ^ре, находясь выше септимы соль, должна 
идти внизъ 

въ мажоре, въ миноре 

не в'Ьрно не в^рно 
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Какъ видно законы отношен1й повторяются въ обращен1Яхъ съ математическою 
Т0ЧН0СТ1Ю во вс*хъ подробностяхъ. 

Изв^кстно еще, что малый септаккордъ можно разрешить въ доминантъ-септаккордъ, 
подобный же пр1емъ годенъ и для обращеннаго малаго септаккорда, разр'Ьшая его въ 
обращенный доминантъ-септаккордъ. Напр.: 




и т. и. 
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Такъ называемые секвенцъ-септаккорды, получаемые отъ прибавлсн1я, на нотныхъ 
строкахъ еще четвертой ноты, въ качестве продолжешя трезвуч1я, не представляютъ 
изъ себя гармоническихъ аккордовъ. Подробный анализъ показываетъ намъ всю не- 
состоятельность большинства ихъ. 

11оявлен1е же секвенцъ-септаккордовъ въ практик'Ь можетъ быть оправдано лишь 
требован1емъ мелод1И. Для любителей подобныхъ сочеташй мы представляемъ сравни- 
тельную таблицу мажорныхъ секвенцъ-аккордовъ съ таковыми же въ натуральномъ ми- 
нор*Ь, съ помощью которой не трудно составить по употребительнымъ нын4 мажорннмъ 
образцамъ массу секвенщй изъ всЬхъ разобранныхъ нами выше разр']Ьшен1й. 

Секвенцъ-септаккорды мажора: ^ 
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^м 



1-й, 2.Й, 3-й, 4-й, 5-й, 6-й, 7-й, 

соотв-Ьтствуютъ въ натуральномъ минор* сл^дующимъ секвенцъ-септаккордамъ; 



1-й, 2-й, 3-й, 4-й, 5-й, 6-й. 7-й 

Такъ называемыя секвенщи изъ этихъ аккордовъ на бумаг* действительно имЬютъ 
видъ септаккордовъ; но эстетическое достоинство ихъ бол-Ье ч'Ьмъ сомнительно; терпе- 
ливо прислушиваясь къ нимъ въ течен1и многихъ л^тъ, можно наконецъ достичь того 
плачевнаго результата, что слухъ нашъ сделается способнымъ переносить ихъ. Еще 
мен-Ьо оправдан1я въ самостоятельности им-Ьготъ секвенцъ-нопаккорды, допускаемые не- 
которыми учебниками. 

Вообще обращешя служатъ намъ проверкою гармоническихъ комбинащй и въ гро- 
мадной масс* разнообразнейшихъ сочетан1й, даютъ возможность ясно отличать д^й- 
ствительно гармоничесше аккорды, отъ сочетан1й не логическихъ, не эстетическихъ и 
потому не красивыхъ. 

Изъ всего выше сказаннаго видно, что гармотя разсмотр^нныхъ двухъ гаммъ 
отличается не новизною аккордовъ, а порядкомъ следован1я трезвуч1й (что особенно 
важно въ кадансахъ) и свойствомъ разрешен1й диссонирующихъ аккордовъ'*'). 



Г..М д>.. .я; т -*>1— . ..Л ; Дии.1 ^1 



*) Подобно тому какъ иы соооставиля гариойическхя со<1етан1я мажорной гаммы сг аккордами обра- 
щенной натуральной минорной, мы могли бы разработать нын'Ьшнюю минорную гамму съ соответствующею 
ей обращенной гаммой^ а именно: 



гамма : 
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въ обращенга будетъ: 
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Относительно задержашя зам'Ётимъ, что хотя оно и вносить въ гармотю элементъ 
диссонанса, но не образу етъ новаго диссонирующаго аккорда. На задержаше сл4дуетъ 
смотр-Ьть, какъ на эффектъ чисто ритмическаго свойства. Оно не служить кь обогате- 
шю диссонирующихъ гармон1Й, а, напротивь, маскируетъ бедность ихъ и музыкантамь 
следовало бы мен'Ье злоупотреблять этимъ дешевымъ средствомь къ получен1ю диссо- 
нирующихъ эффектовъ. При обращен]яхъ, задержав1я не образующ1я новыхъ аккордовь 
не должны быть принимаемы въ разсчетъ. Нужно придерживаться лишь основной гар- 
монической комбинац1И. Изъ этого не сл^дуетъ, однако, чтобы обращенная тональность 
была б'Ёдн']^е мажорной. Несомн']^нно, что въ обращен1яхь мы можемъ сд'Ьлать новыя 
задержан1я въ т^хъ голосахь, по отношен1ю кь которымъ задержанхе въ мажор'Ь не- 
возможно. 

На предъемь сл4дуетъ смотреть также, какъ на изм'Ьнен^е ритмическое, но не гармо- 
ническое, а потому при обращен1яхь предъемы не должны быть принимаемы въ разсчеа^ь. 

Итакь, мы приходимъ кь заключенш, что задержан1е и предъемь суть эффекты не 
гармоническаго происхождешя, а ритмическаго, что они обусловливаются красотою ме- 
Л0Д1И и одинаково возможны и въ натуральномь минор'Ё. 



Изъ приведенныхъ вархантовъ пЬсень (безъ гармонизащи)7 видно, что стиль ихъ 
полифоническШ, т. е. вс* голоса самостоятельны, вс* принимаютъ одинаковое участ1е 
въ ц']Ьломь, и каждая мелод1я, отд']^льно взятая, красива сама по себ*]^. 



Трезвуч1я 1-й гаммы будутъ: 
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Ск)отв1тствующ1я тре8вуч1я 2-Й гаммв: 
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|у-4-^-''^^1=^-^ч-й ^ 



11одобвымъ же образомъ можно сопоставить и диссонирующхе аккорды, но все это наи1> не можетъ 
служить къ уяснев1ю вопроса о русской н-Ьсви. 

По мн^н1ю н^которыхъ изсл^дователеЙ народной музыки, напр. Энгеля, (Саг1 Еп^е! <Ап 1п1гоЛис- 
Поп и> 1Ье 81а(1у оС па&1оиа1 ти81с» стр. 34) существу етъ еще у Венгерцев!» и въ другихъ м'Ьстностяхъ 
гамма, имеющая между третьей и четвертой, — шестой и седьмой ступенями по полтора тона : 



^т^^"^^^^^^ 



Въ такомъ случа'Ь вероятно существуютъ мелодш, основанныя на подобной же гамм'Ь съ обратными 
отношен1ями. 
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Профес. Эттингенъ (стр. 200) вывелъ еще ц'Ьлый рядъ возможвыхъ гаммъ. 
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Н-Ькоторые звуки одной мелод1И въ вар1антахъ повторяются другими голосами. 
Эти унисонныя повторен1я выд']^ляютъ изъ хора главную мелод1Ю, звуки которой, такимъ 
образомъ, представляются слушателю исполненными сильн-Ье другихъ сопровождающихъ 
голосовъ. 

Не смотря на то, что приложенные къ п4снямъ варханты далеко не столь подробно 
записаны, какъ ихъ видоизм'Ьняетъ народъ, всетаки два-три голоса въ состояши опре- 
делить не только ладъ, къ которому принадлежитъ п4сня, но и гармонхю ея настолько, 
что, применяя выясненные уже законы гармоши и сопоставляя данную п4сню съ дру- 
гими того же строя, можно безошибочно определить и передать ея гармопичесюй ха- 
рактеръ. Въ верности полученной такимъ образомъ гармонизац1И легче всего уб4диться, 
пригласивъ п4ть подъ такой аккомпаниментъ т-Ьхъ же лицъ, съ голосовъ которыхъ ме- 
Л0Д1И записаны. Какъ бы п^вцы не видоизменяли ихъ, всетаки гармон1я остается 
не нарушенною и всяк1й разъ приходится убеждаться, что народъ строго, хотя и ин- 
стинктивно, придерживается гармоническихъ законовъ избраннаго лада. 

Такъ какъ все мелодш происхожденгя вокальнаго, а не инструмептальнаго, то 
естественно, что регистръ каждой изъ нихъ находится въ прямой зависимости отъ 
объема голоса. 



Подобно тому, какъ фуга начинается всегда однимъ голосомъ (йих) безъ сопровож- 
ден1я другихъ, такъ и русская песня начинается заптьвомъ. 

За1севаютъ или одинъ разъ для всей песни, или же постоянно чередуется запевъ 
съ хоромъ. 

Въ руссшй запевъ входятъ: 

1) или целая мелод1я песни, какъ напр. въ хороводахъ, 

2) или часть ея, или же 

3) онъ состоитъ изъ мелодш, отличной отъ мелод1И хора. 

Въ первомъ случае онъ определяетъ ритмъ песни, ея ладъ, а также вл1яетъ на 
гармоничесюе обороты. Хоръ продолжаетъ песню, смотря по тому, какой видъ придалъ 
запевало мелод1и. Напр. песня «не сказать ли вамъ> по желан1Ю запевалы можетъ 
быть спета различно, — какъ видно изъ двухъ приложенныхъ примеровъ въ сборнике. 
Ритмъ здесь въ обоихъ примерахъ различенъ и вместе съ темъ видно и соответствую- 
щее измененхе гармоническихъ оборотовъ. Песня «поздно вечеромъ сидела» написана 
въ мажоре и въ миноре. Эти уклонен1я зависели совершенно отъ воли запевалы. Пе- 
реложеше въ миноръ, однако, совсемъ не то, къ которому мы привыкли— это миноръ 
натуральный. Какъ въ мажоре есть уклонеше изъ д5а-маж. въ субмед1анту ^б-миноръ, 
такъ и въ ^а-миноре мы видимъ уклонен1е въ мажоръ, что требуетъ помимо гармо- 
ническаго изменен1я еще и соответствующаго мелодическаго. Обращаемъ на это пере- 
ложен1е народомъ въ миноръ особое вниман1е нашихъ музыкантовъ теоретиковъ. 

Во второмъ случае, запевъ части песни всегда является ритмическимъ, т. е. 
запевало поетъ въ форме предложен1я, или перюда, имеющихъ ясно определенный 
ритмическ1й размеръ, и наконецъ самостоятельные запевы, имеющхе мелод1И совер- 
шенно различныя отъ мелод1й хора также подчиняются ритму. Напр. въ песне «зорень- 
ка вечерняя» такты 15, 16 и 17-й составляютъ запевъ изъ шести стопъ (Ьехаро<11е *). 
См. также запевы въ духовныхъ стихахъ. Въ песне «идетъ миленьк1Й лужечкомъ> — 
кроме перваго запева, въ форме трипод1и, друпе составляютъ дипод1и. И здесь опять 
особенность, что въ дипод1яхъ повторяются последн1я слова предшествовавшаго пред- 



1) См. отд^дъ о ритм^. 



ХУП 

ложен1я «бережкомъ, правою рукою» и т. д. Подобный же родъ зап-Ьва представдяетъ 
и^снл «лучина мол лучинушка». 

Прислушиваясь къ народному и'Ьн1Ю мы зам'Ьтимъ, что поющ1е въ хорЪ д'Ьлаютъ раз- 
личный уклонеи1я отъ главной мелод]и^ изм^няютъ, варшруютъ ее, и р'Ьдко можно услы- 
шать совершенно точное ея повтореше. Способность народа импровизировать аккомпани- 
рующую мелод1Ю д'Ьйствительно поразительна. Этотъ родъ контрапункта народъ называетъ 
подюлоскомьш Свойства этого контрапункта конечно разнятся отъ обыкновеннаго выра- 
ботаннаго музыкальной теор1ей. Можетъ быть даже мнопе знатоки придутъ въ ужасъ отъ 
запрещенныхъ параллельныхъ квинтъ, но квинты эти нисколько не страшн^^е допускаемыхъ 
музшеантами параллельныхъ квартъ. Параллельныя квинты действительно встр1^чаются, 



напр.: въ п^сн'Ь «вы позвольте прикажите» въ конц'Ь 







Три квинты, между которыми въ средин']^ одна уменьшенная. Въ хор*]^ он^^ не произво- 
дятъ непр1ятнаго впечатл']^н1я, и нельзя ихъ признать совершенно не верными, такъ 
какъ это квинты родственныхъ трезвучхй '). 

Еще, какъ на неправильность голосоведетя, возможно было бы указать на ап- 
подж1атуры къ нотамъ уже взятымъ другими голосами, какъ напр. въ п^ксн')^ сзеленая роща»: 
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Иодобныя сочетан1я, исполненный на фортеп1ано, конечно некрасивы, но совер- 
шенно другое впечатл'Ьн1е производятъ онЪ на васъ, исполненныя голосами, гд'Ь раз- 
лич1е тэмбровъ даетъ возможность ясно различать мелодическ1е ходы. Вообще въ рус- 
с|сихъ п'Ьсняхъ все основано на красот'Ь отд^льныхъ мелод1й, на общности гармон1и 
всЬхъ мелод1й, на ясномъ выполнен1и ритма и строгой выдержк*]^ характера п:Ьсни. 
Мелод1и перем'Ьщаются по желашю, безъ ущерба красоты п'Ьсни, такъ, что верхн1й го- 
лосъ д'Ьлаетсл нижнимъ и на^боротъ. Ташя же переи']Ьщен1Я народъ д'Ьлаетъ и съ 
средними голосами по отношен1Ю къ другамъ. 

Весьма часто мелод1я втораго предложенхя (или колона^) составляетъ видоизм^- 
нен1е М0ЛОД1И перваго колона^ что даетъ возможность поющимъ делать имитащи и пе- 
ремЪщен1я мелод1й въ раздичныхъ голосахъ. Сообразуясь съ практикою народнаго п'Ьн1я, 
мы и въ фортепханныхъ передожен1яхъ, по возможности, сл'Ьдовали подобному же пр1ему. 

Встр']Ьчаются кром'Ь того п']^сни, сохраняющ1я сначала до конца одну не большую 
мелод1ю, постоянно повторяющуюся, хотя и не въ одномъ голосе; такъ напримфръ въ 
п:Ьсн^ сзеленая роща» въ различныхъ голосахъ слышенъ мотивъ: 



1^=Я 



р^ т^^^^^ 



1) См. напр.: 016 ЬеЬге уоп (1еп ти81каИ8сЬепДиап{;еп у. Рг. 01и)каг Новипвку стр. 109, 110 и 111. 
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Такиыъ же образомъ пЪсня «в'Ьрный мой колодезь» основана на повторлющемся въ 
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ра!1личныхъ голосахъ мотив* 
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который въ соединен1и съ другими голосами почти не уанаваемъ, и своимъ повторен1емъ 
нисколько не придаетъ 0*044 одиообразхя. При этомъ нел1>зя не зам-Ьтить еще разъ, 
что народъ обладаетъ замечательной способностью импровизировать аккомпанирующгя 
мелод1И. Было бы желательно^ чтобы музыканты педагоги озаботились развит1емъ этой 
способности въ своихъ ученикахъ путемъ заучиван1я последними наизусть различныхъ 
вархантовъ пЬсень. Подобныя упражнен1я несомненно принесутъ существенную пользу. 

Въ нЬкоторыхъ местахъ песни мы встречаемъ унисоны. Голоса поющихъ, расхо- 
дясь на различные интервалы, сходятся въ одну ноту, производя впечатлен1е, совер- 
шенно удовлетворяющее слушателя. Замена подобнаго унисона въ конце песни мажор- 
ннмъ или минорнымъ трезвуч1емъ, напр. въ песне «вечоръ поздно» или въ 3-мъ такте 
«все люди живутъ», а также въ 4-мъ «не сказать ли вамъ» и пр. было бы несравненно 
менее красиво. Что же касается окончашя минорныхъ песенъ большею часпю унисономъ, 
то причина заключается въ томъ, что минорное трезвуч1е, по изследован1ямъ акустики, 
не представляетъ изъ себя такой самостоятельности какъ трезвуч1е мажорное; унисонъ 
въ мажоре можетъ еще быть замененъ мажорнымъ трезвуч1емъ, въ миноре же необхо- 
димо быть осмотрительнее, такъ какъ ухо слышитъ, что минорное трезвуч1е действительно 
не вполне можетъ заступить место унисона, въ которомъ слышится въ качестве верх- 
пяго призвука (ОЬег4опе) мажорная терца '). 

Эти унисоны, состоящ1е иногда изъ двухъ, много изъ трехъ нотъ подъ рядъ, являются 
въ определенныхъ моментахъ, а именно: въ начале или въ конце: 1) всей песни, 2) 
перюдовъ и 3) отдельныхъ предложен1й (см. отделъ о ритме). (11редложен1я мы отде- 
лили знакомъ I, а пер10ды знакомъ 1 1.) Итакъ унисонъ можетъ служить возпикновенгемъ 
и окончанхемъ ритмическихъ частей мелод1й. Выведенное мною выше положеше не про- 
извольно, — мне пришлось убедиться въ истине этого закона путемъ тщательныхъ на- 
блюдешй и проверки целаго ряда записанныхъ мною народныхъ песенъ. 

Все мелодш ихъ строго подчинены ритму, гармон1И и тексту. Съ окончао1емъ 
главной мелод1и мы встречаемъ и окончаше прочихъ. Прсдложен1я, или пертоды въ 
тексте оканчиваются на техъ же моментахъ, какъ и мелод1я, подчиняясь, такимъ об- 
разомъ, вполне законамъ ритма. Съ окончан1емъ ритминескаго перюда является гармо- 
ническое заключен1е, т. е. кадансъ или полукадансъ, представляя завершете мысли со 
стороны мелодш, гармотн и слова. 

Рассматривая мелодическхе ходы въ русскихъ народныхъ песняхъ, мы замечаемъ, 
что большинство изъ нихъ основано на д1атоническихъ гаммахъ. Хроматизма и энгармо- 
низма мы не видимъ. Ходовъ на интервалы сексты и септимы мы почти не встречаемъ. 
Если же они иногда случаются, то опять спускаются внизъ: секста на одну, а септима 
на две Д1атоническ1я ступени. Следовательно секста и септима должны быть разсма- 
триваемы какъ апподж1атуры къ квинте. Особенно же редкое явлеше представляетъ 
интервалъ септимы. 

Въ песняхъ не встречается гармоническихъ фигуращй, за исключенхемъ трезвуч1й 
въ пределахъ квинты, и то редко. Въ последнемъ случае мелодичесыс ходы указываютъ 
на гармоничесшй строй трезвуч1й. 



^) Си. у Эттингена «ап11поте Ш&п^е» стр. 126. 



Въ отдЪл^ о ритм'Ь мы заметили, что шестнадцатая есть нота наименьшей дли- 
тельности и соотв4тствуетъ кратчайшему слогу текста (сЬгопоз рго^оз). Такихъ шест- 
надцатыхъ подъ рядъ обыкновенно встр'Ьчается въ народныхъ п^Ьсняхъ не бол^е шести, 
т. е. двЪ какъ бы за тактомъ и еще аодъ рядъ четыре, соотв^тствующ1е тому, что въ 
версификацш иринято называть нрокелевзматомъ (ргосе1еи8шаиси8) Исключен1я р'Ьдки, 
он-Ь встр:Ьчаются большею част1ю тамъ, гд^ движен1е н'Ьсни ускоряется вдвое. Въ свя- 
зи съ этимъ ритмическимъ явлен1емъ состоятъ и ходы гаммами, являющимися вирочемъ 
весьма р'Ьдко. Гаммообразные ходы образуются изъ проходящихъ или вспомогательныхъ нотъ, 
почти всегда не бблЬе пяти подъ рядъ ; большее число нотъ подъ рядъ встр'Ьчается р'бдко. 

Зам'Ьчательно, что въ минорныхъ п^^сняхъ гаммма не восходитъ, а идетъ внизъ, 
какъ будто народу кто объяснилъ, что гамма минорная натуральная строится сверху 
внизъ, а не на оборотъ. 

Въ мажорныхъ п^^свяхъ гамма тоже р^дко идетъ вверхъ. Чаще всего идетъ гам- 
ма отъ квинты къ основному звуку, представляя такимъ образомъ нисходящ1& пентахордъ. 

Октавы идутъ снизу вверхъ, и бол-Ье однаго октавнаго хода подъ рядъ мы не встр*- 
чаемъ, равно какъ и обратнаго возвращен1я голоса на октаву, напр. отъ до на до окта- 
вой выше и опять обратно на нижнее до. Повторешй другихъ интервальныхъ ходовъ 
въ одномъ и томъ же направленш тоже н'Ьтъ. Мы встр^чаемъ, наприм^^ръ подобный 
ходъ: до'соль'до^ или до-ре-до, или до-ми-до^ но не до-соль-до-соль^ или до-ре-до-ре, или 
до-ми-до-ми. Посл:Ьдше ходы если и бываютъ, то, ритмически видоизмененные, они 
совершенно лишаются своего однообраз1я. 

Различныхъ фшритуръ въ современномъ смысле изъ тридцать вторыхъ и шесть- 
десятъ четвертыхъ, равно какъ и трелей, и рулладъ въ русскихъ народныхъ п'Ьсняхъ 
мы не встр']Ьчаемъ. 

Изъ всего вышесказаннахч) видно, что въ народной русской иЬся^ Н'Ьтъ многихъ 
пр1емовъ, принятыхъ вс^ми композиторами современной музыки. Мы не видимъ ни хром- 
ыатизма, ни энгармонизма, ни гармоническихъ фигуращй, ни трелей, ни длинныхъ гамнъ 
и т. д. На первый взглядъ можно было бы предположить, что музыка, лишенная многихъ 
богатыхъ средствъ для выражен1я музыкальной мысли, должна быть очень б^дна. Одна- 
ко, ознакомившись ближе съ художественною стороною нап^вовъ, придется взять обратно 
такое поспешное заключеше. Въ чисто народномъ текст'Ь п'Ьсенъ мы также видимъ от- 
сутств1е иностранныхъ словъ и оборотовъ, техническихъ выражетй и т. п. Все это 
конечно не можетъ быть поставлено въ упрекъ русской п'^снФ, поэтическими достоинст- 
вами текста которой восхищаются не только русскхе, но и вс^ образованные иностранЕЩ. 
Такимъ образомъ и музыка, и текс^гъ народной п'Ьсни пл'Ьняютъ насъ своей безъискус- 
ственностью и подкупаютъ отсутствхемъ всякихъ измышлешй. Едва ли мы ошибемся ска- 
завъ, что ни одинъ народъ Европы не можетъ въ настоящее ' время дать такой массы 
нащональныхъ мотивовъ, зам'Ьчательныхъ по своей красоте и оригинальности — какъ 
народъ РУССК1Й. Цивилизащя, принятая съ запада, съ поразительною скоростш уничто- 
жаетъ у насъ остатки народной музыки, и мы близки уже къ тому времени, когда и у 
насъ исчезнутъ народный иелод1и. Изданный до сихъ поръ собранхя русскихъ п^сенъ 
по своей неполноте и нев']^рной гармонизащи не могутъ дать точнаго понятхя о томъ, 
что такое народная музыка. Если мы и встр']Ьчаемъ н'Ькоторые намеки на правильное 
пониман1е п'Ьсни (какъ напр. въ н'Ькоторыхъ п1^сняхъ изъ сборника Балакирева), то нель- 
зя же всл']^дств1е этого считать вопросъ о русской п'Ьсн!^ р']Ьшеннымъ; напротивъ можно 
съ полной ув'Ьренностхю утверждать, что музыканты ничего не сделали для сохранен1Я 
этого сокровища въ его настоящеиъ вид^. Между т^мъ п'Ьсни быстро исчезаютъ изъ 
памяти народной и не удивительно, если сл'Ьдующее поколЬнхе не будетъ знать и де- 
сятой доли того, что теперь поется народомъ. Европейская цивилизац1я, врываясь въ 

3* 



нашу народную жизнь, изм^няетъ ее только костюм'Ь, но и отражается также на тексте 
и даже на мелодш народныхъ и^сенъ. Всякаго, кто наблюдаетъ жизнъ народа, пора- 
жаетъ наплывъ пришлнхъ нап^вовъ и зам'Ьтное переполнен1е текста народныхъ п'Ьсен'ь 
искаженными иностранными словами. Эти пришлые нап'Ьвы д'Ьлаются модными и если 
теперь же не помочь прекрасной русской йЬснЬ въ борьб'Ь съ ними, то недалеко то 
время, когда она исчезнетъ съ лица замли. Западные музыканты, которымъ до сего вре- 
мени неизвестно было, что русск1й народъ въ своихъ хоровыхъ п'Ьсняхъ исполняеТъ 
мелодш не унисонно, а съ своеобразнымъ полифоническимъ сопровождешемъ — могутъ 
быть ув'Ьрены, что въ моемъ издан1и, ко вс^мъ приведеннымъ вар1антамъ мелод1й я не 
позволилъ себе прибавить ни одной ноты, которую бы я самъ не слыхалъ. Если же въ 
гармонизац1И встречаются так1я сочеташя, которыя трудно об1>яснить, руководствуясь 
западной музыкальной системой, какъ ей чуждыя и своеобразныя, — то могу удостоверить, 
что я лично ихъ слышалъ и проверялъ, тш;ательно избегая какихъ бы нибыло отсту- 
плен1Й отъ оригинала. 

Теперь возникаетъ вопросъ, какимъ образомъ можно достичь действительно вер- 
наго воспроизведен1я русскихъ вапевовъ? 

Древность текста, или оригинальность напева могутъ служить указателями при 
выборе той, или другой песни для ея изучен1я. Однако весьма часто случается слы- 
шать старинный напевъ съ искаженными словами, или же съ совершенно новымъ тек- 
стомъ фабричнаго изделхя. То же случается и наоборотъ. Отличить въ этомъ случае 
то, что достойно вниман1я — не особенно трудно. 

Желающ1е точно записать какую либо песню должны ограничиться одною местно- 
стш. сЧто городъ — то норовъ, что деревня — то обычай». Пословица эта можетъ быть 
применима и къ песнямъ. Не только въ разныхъ губерн1яхъ поютъ не одинаково, но 
часто въ двухъ соседнихъ селахъ поютъ различно. Только вполне стройное пен1е мо- 
жетъ служить матер1аломъ для совершенно точнаго воспроизведетя песни. Не доста- 
точно записать лишь одну главную преобладающую мелодгю, но необходимо, кроме всехъ 
варгантовъ делаемыхъ голосами, записывать и второстепенныя мелод1И другихъ голосовъ 
различныхъ по объему. Затемъ, ясно определивъ ритмъ песни, который всегда соответ- 
ствуетъ мелод1ямъ, гармонш и слову, можно приступить къ выводу лада и гармонизащи. 
Приблизительное определен1е скорости движен1Я по метроному не можетъ быть лишнимъ' 
такъ какъ безъ этого указан1я весьма легко впасть въ ошибку и исказить характеръ 
песни. Голосовыя отступлен1Я въ полученныхъ мелод1Яхъ ясно укажутъ на гармонхю? 
на кадансы, полукадансы, унисоны, и мы получимъ песню безъ искажен1й. Всяк1й крестья- 
нинъ пойметъ эту музыку, а теоретичесшй анализъ ея выяснитъ правильность песни, 
какъ въ акустическомъ, такъ и въ ритмическонъ отношен1яхъ. 

Положимъ, вы слышите полифоническое музыкальное сочиненхе и, желая составить 
о немъ полное понят1е, записываете на слухъ лишь главную мелод1ю, какъ лоступаютъ 
обыкновенно все музыканты съ русской песней. Затемъ, по своей фантазии, вы приписы- 
ваете къ мелод1И гармонию и считаете изучеше партитуры законченымъ. Не правильнее 
ли поступитъ тотъ, кто обратится къ изученш всехъ голосовъ партитуры? 

Заметимъ еще, что къ мелодш русской песни несравненно труднее прхискать 
гармоническое сопровождеше, такъ какъ музыкантамъ. чужды законы русска1Ч) парод наго 
строя, а аккомпаниментъ аккордами совершенно противенъ ея полифонш. 

Остановимся еще на некоторыхъ подробностяхъ. 

Нами было замечено выше, что большинство русскихъ напевовъ не выходитъ изъ 
пределовъ дгатонической гаммы, такъ что мног1я песни могли-бы быть транспонированы 
или въ до-мажоръ, или ла-миноръ въ безъ знаковъ повышен1я или понижен1я, но есть 
песни и съ модулящями, которыя по своей оригинальности, естественности и красоте до- 
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стойны ^иман1я. Эти модулящи совершаются чаще всего съ помощью обращенныхъ 
аккордовъ, а не иосредствомъ доминант-септакорда. Такъ, напр.: «11а зор:Ь было» начи- 
нается въ солъ-иажоръ, акорды на соль и на ре въ начал!^ мажорные, въ посл'Ьднихъ же 
тактахъ перюдовъ становятся минорными. Подобныя явлен1я возможно объяснить и по- 
средствомъ гаммъ и модулящи, но понятнее и мен'Ье сложно, если придержаться вы- 
вода проф. Эттингена, указывающаго на родство трезвуч1й мажорныхъ съ минорными. 
Въ модулящяхъ видно чередован1е мажора и минора. Въ п'Ьсн'6: «В'Ьрный мой коло- 
дезь» нельзя отрицать модулящи въ 5-мъ такт* въ параллельный натуральный ре ми- 
но1>ъ, равно какъ и въЗ-мъ татк!; пЪсенъ: <Во лузяхъ» и «Поздно вечеромъ». Въ п'ксв'Ь 
«Идетъ миленькШ лужечкомъ» заи'Ьвъ обрисовываетъ фа ^ миноръ, а хоръ модулируе1ъ 
въ 4-мъ такт* въ натуральный до ^ мипоръ. Въ п'Ьсн'Ь «Я страдаю» первое предложе- 
в1е въ плагальномъ ^а-минор*, а второе въ плагальномъ си ^ минор*. Въ п*сн* «Какъ 
по питерской» начало въ (^а-мажор*, а въ конц* модулящя въ до-мажоръ. 11*сня «Не 
сказать ли вамъ», списанная у однихъ и т*хъ же лицъ въ двухъ видахъ, тоже ясно 
доказнваетъ способность народа модулировать въ совершенно оригинальныхъ формахъ. 
Въ п*сн*: «въ темниц* несносной» натуральные ла миноръ и ^им миноръ чередуются. 

Внимательный наблюдатель найдетъ еще весьма много интереснаго и поучительна- 
го въ другихъ п*сняхъ. Приведенвыхъ зд*сь прим*ровъ уже достаточно, чтобы разс*ять 
навсегда заблужденхе теоретиковъ, отрицающихъ способность руссаго народа къ моду- 
лящямъ. Мало того, для получен1я вполн* яснаго лредставлен1я о способахъ модулящи 
въ русскихъ п*сняхъ, придется совершенно отбросить рутинный пр1емъ приписывать 
непрем*нно всякое музыкальное явлеше мажору или минору съ модулящями или цер- 
ковнымъ гаммамъ. Вообще необходимо зам*тить, Ч1Ю хотя въ музыкальной литератур* 
конечно и сильно отразилось вл1ян1е нын* употребительныхъ гаммъ мажорной с минор- 
ной, но нельзя же ими ограничить дальн*йшее развитхе музыки и отрицать правиль- 
ность такихъ образцовъ, какъ народныя русск!й п*сни. В*рн*е всего и проще поми- 
риться съ мыслью, что МН0Г1Я мелод1И основаны на гармоническихъ сочетан1яхъ, нахо- 
дящихся между собою въ ближайшемъ родств*. Это родство трезвуч1й, однако, не 
должно быть понимаемо исключительно какъ родство данной тональности, а въ смысл* 
акустическомъ. Акустика считаетъ родственными, напр., трезвуч1я: с+и §[*, т. е. с-е-^ и 
с-е8-8> какъ и родство большихъ терщй напр.: с-е-д и е-818-Ь; с-е-^ иаз-с-ев, а также 
родство малыхъ терщй, напр.: с-е-^ и ез-^-Ь или с-е-^ съ а-С18-е и т. д. 

Прилагаемая таблица *) наглядно' показываетъ степени родства звуковъ. 



V ся?^«р-7^лЙ9«Р — ам^ — «пег оо • ч /»г 

\_/\_'/ X—/ х=/^ -ч^/ Ч;^-/ \^ \_/ \_ 

шее^ — «пар -т*^ № —т^/ё^ еех' де» — ^- «й?* -Ч— а^ е^ 

V/ \-/ Х-/ У^/ >=7^-Ц^\_у \_хг \_/ \_/\_/ 

-/&г ее^-;. — ^е» -у^ аё^ -^ а» ел* >^ ^ ., /! ^\, о у (I: 



\,/\ / X / X' / Х/ >^ \Х\> \ X X /\ / V. 
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/XXX X х,х х 5^ \ / х \/ .х,х,х / X/ \х "\ 

X V- >г'ТГ-\.> у'. V' • V* / 






♦) См. Но811п8ку: 1)\е ЬеЬге уоп йеп тиз1ка118сЬеп Ю&пвеп §^9. 1879 г. 
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Квинтовое родство всетаки остается ближайшимъ. 

Въ нов'Ьйшикъ сочинен1яхъ видно часто старан1е отд'Ьлаться отъ общепринлтыхъ 
тональностей, что нисколько не иротивор'Ьчитъ акустик'Ь. 

На|юдная русская музыка въ своей чистоте, естественности и безъискуствен- 
ности можетъ служить интересн'Ьйшимъ и богат'Ьйшимъ ыатер1аломъ для наблюдения 
акустическихъ явлен1й и для иодтвержден1я в'Ьриости акустическихъ выводовъ. 



О ритм'Ь. 

Если въ теории нашего стихосложен1я еще не выработаны твердыя и ясныя на- 
чала ритма, то по отношеп1ю къ ыузык'Ь можно сказать, что композиторы и теоретики 
вовсе не заботились о иравильвомъ уяснен1и это1*о важнаго вопроса. Пред1>лъ брошюры 
не позволяетъ распространятьо! объ этомъ крайне интересномъ и, съ практической сто- 
роны, совершепно необходимомъ предмете, а потому желающимъ подробно ознакомиться 
съ нимъ, позволю себ^ указать на сочинен1е знаменитаго филолога Р. Вестфаля *). 
Взглядъ этаго профессора солидаревъ съ принципами, выска:занными еще Аристоксеномъ 
(ученикомъ Аристотеля и товарищемъ по учешю Александра Великаго). Эти принципы 
одинаково прим'Ьвимы какъ къ музык'1^, такъ и къ стихотворной р1^чи, хотя въ посл1>дней 
продолжительность выговора слб1ювъ не можс1*ь быть съ такою точност1ю изм'Ьрена, 
какъ въ музык'Ь, въ чемъ и заключается главное различье ритма первой отъ посл'Ьдней. 
«ЗамЪтимъ зд1;сь, что по тщательнымъ изсл'Ьдован1ямъ оказывается, что Н'Ьтъ музыки, 
которая такъ точно соотв'Ьтствовала бы законамъ древне-греческой ритмики, какъ рус- 
ская народная п'Ьсня. 

За неделимую единицу, служащую для составлен1я стопы, въ русскихъ п-Ьсняхъ, 
какъ и у древнихъ грековъ, принимается момен!^ выговора краткой гласной (сЬгопов 
рго1о8). Соединешя трехъ, четырехъ, пяти п шести такихъ недЬлимыхъ ритмическихъ 
частей образуготъ стопы: дактилическую (четырехмерную), трохеическую (трехмерную), 
пэоничсскую (пятиморпую — нын'Ь неупотребительную) и гоничсскую (шестиморную). 

Большинство лирическихъ сочинен1й стихотворныхъ или музыкальныхъ, всЬхъ вре- 
менъ и народовъ, содержать въ себ-Ь по четыре стопы въ несложной строке (Шгаро<Ие) 
(строка, шешЬгиш, ко1оп — одно и тоже). Второе м'Ьсто по числу стопъ принадлежи'1'ъ 
ст1)0камъ содержащимъ по три стопы (МроШе) въ строк-Ь, загЬмъ у насъ, русскихъ, 
важную роль играетъ еще шести- стопный разм-Ьръ (кехаросИе). Пяти-стопныя строки 
(реп1аро€Ие) являются рЪд ко, также какъ семи-стопныя. Посл-Ьднхя сл'Ьдуетъ отнести 
къ составнымъ изъ трехъ ((ггросИе) и четырехъ стопъ (Ш^-ароЛге). 

Итакъ, существуютъ колоны, содержащ1Я въ себ* три, четыре^ пять и гиесть стопъ**) 

*) Ме1пк йег бпесЬеп уоп К. ЛУезкрЬа!. 

Въ неиродо1жительномъ времени выйдетъ изъ печати въ ритмическомъ отношев1и еще бол-Ье инте- 
ресное сочинеи1е того же автора: «Ап81охепиз ипс1 ВасЬ». 

**) Почему нмеаио четырехстопный ритиъ является чаще другихъ, загЬмъ трехстопный и почему бо- 
л'Ье шести стопъ въ строке не встр^чается, на это в-Ьроятно иамъ отв'Ьтитъ физ10лог1л. Не сдЬдуетъ ли 
искать разъяснешя этого вопроса въ организме челов'Ька, а ииеипо въ отноп1ен1и пульса къ дыхан1ю. Л 
зам^тнлъ, что большею частш во время одного вдыхан1я и выдыханхя воздуха, иульсъ ударяетъ четыре раза. 
Тотъ же процесъ дыханЫ повторяется и при трехъ ударахъ пульса и большею част1ю въ1акомъ вид-Ь, что: 
но время перваго удара челов'Ькъ вдыхаетъ воздухъ, а со вторымъ и третьимъ его выпускаетъ изображая: 

' |^# ^ г ' ^Р** шести ударахъ пульса, на первые два удара челов^къ вдыхаетъ воздухъ; съ третьимъ 

«I # # # • Выдержать дыхан1е до- 



П 
ударомъ пульса, ясно начинается ^ыдыхаи1е, что можно выразить: ^ ^ 



Л'Ье шести ударовъ пульса трудно и по всякомъ случаЪ неестественно. 
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Строки по дв'Ь стопы (йгройге) хотя и встр'Ьчаютея между вышеприведенными, но не 
им^ютъ самостоятельнаго значен1я. 

Дв* строки (трехъ, четырехъ, пяти и шести стопный) и болйе образуютъ пер1одъ. 

Два или несколько пер10Довъ составляютъ строфу. 

Соединен1е двухъ и болЬе строфъ называлось регкоре (колено). 

Въ русскихъ п^сняхъ мы большею частш встр'Ьчаемъ простые перюды, еостоя1Ц1е 
изъ двухъ строкъ (кблоновъ). Древн1е называли такой лерюдъ мстротмг (тс1гоп). 

Два такихъ пер10да образуютъ прост-^^йшую форму строфы, называвшуюся <И8Ископ, 
присущую большинству русскихъ народныхъ п'Ьсенъ. 

Для ясности объяснимъ примерами: 

Прим-Ьромъ четырехстопнаго (тетраподическаго) размера могутъ служить п^^сии 
Л?Х* 2, 4, 9, 12, 14, 17. 

Трехстоппаго (триподическаго) №№ 1, 5. 

Шестистопнаго (гексаподическаго) № 26. 

Пятистопнаго (пентаподическаго) Л^ 24. 

Въ прим']^р^ № 4 первые четыре такта образуютъ 1-й лерюдъ (метронъ), осталь- 
ные четыре— 2-й пер10дъ. ВсЬ вм-Ьст* взятые составляютъ простейшую строфу ((11811- 
сЬоп). Каждые два такта въ отд'Ьльвости представллютъ четырехстопную строку или ког 
лонъ. Что же касается тактовыхъ штриховъ, служащихъ для обозиачен1я ритмическихъ 
отд^ловъ, то необходимо зам'Ьтить, что таковые употребляются музыкантами произвольно. 
Четырехстопныя строки у Баха имЬютъ обыкновенно объемъ одного такта*), друпе 
композиторы постулаю7*ь такимъ образомъ р^дко, и въ большинстве случаевъ вм^щаютъ 
четырехстопную строку въ двухъ и даже въ четырехъ тактахъ. 

Мы нашли бол'Ье подходящимъ брать по два такта для каждаго колона. Следова- 
тельно у насъ въ четырехстопномъ размере каждый тактъ содержитъ лишь две стопы. 

Какъ видно, одни тактовыя черты не могутъ дать намъ точнаго представлен1я о 
ритме. 

Поэтому въ прилагаемыхъ песняхъ мы и отделили каждое начальное (или предъ- 
идуио^ее) предложение (рго(а818) — знакомъ | , а каждое заключительное (или последу юш,ее) 
(араЛоз'ьз) знакомъ ||.**) Эти ритмичесюе отделы вполне соответствуютъ таковымъ же 
въ стихотворной речи. 

По мимо выше приведенныхъ формъ, въ нашихъ народныхъ песняхъ, какъ я замЬ- 
тилъ, существуютъ еще смешанныя формы, 1'де не все предложенхя состоятъ изъ оди- 
наковаго числа стопъ. Следовало бы русскимъ композиторамъ обратить внимаше на это 



*) Въ няшеиъ сборнике подобнниъ образомъ написаны п'Ьсяи №№ 14, 23 и 25, гд^ тактъ равеяъ колону. 

**) Это различ1е между рго1а818 (|10вышен1емъ) и аро(1о81'8 (110нижен1емъ) необходимо :1нать для ]гЬр- 

наго расиред'к1ен1я удареи1й. Первое исиолвяется обыкновенно сгезсепдо, а второе с11ттиеп<1о. Главныл 

ударен Ы иерваго 1федложен1я должны быть или 1) наиервой и на третьей стои'1^ (ударение гесихаотическоё) 



какъ нацр. : 



ё 



, или же на второй и четвертой (ударен1е дщстальтическое) 



В1рный нашъ колодезь 




нацрим1}ръ : ^ ^^ ^ ^ ^ ^~~ — — ^ ш -^ (-^ — "1^~ш ^* заключительныхъ иредложен1яхъ, исиол- 

Во — зл^ р^чкн на лу жечк^ 

вяемыхъ обыкновенно Л1т1пиепдо, ву1сто двухъ ударен1й кблона, д'Ьлается ударен]е липгь на одной ииъ 
иервыхъ стоиъ. 
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явленхе. Особенно часто встречаются соединен1я четырехъ стопъ (тетрапод1й) съ шестью 
(гексапод1ями), которыя чередуются различно напр. въ п4сняхъ «Вечоръ поздно», «Вы 
позвольте, прикажите», «Ид етъ инокъ». Въдругихъ п^сняхъ видны соединен1Я четырехъ 
стопъ съ пятью и семью. Любопытное соединенхе представляетъ п'Ьсня «Саша моя», 
вставка въ семь стопъ можетъ служить прим'Ьромъ эпитрита. 

Ритмы по пяти и семи стопъ, попадающ1еся въ нашихъ народннхъ п'Ьсняхъ, не 
смотря на то, что наше ухо къ нимъ не привыкло, отличаются естественносттю. Они 
нисколько не производятъ впечатл^Ьн1я той натянутости и неловкости, зам^^тныхъ почти 
во всЬхъ мелод1яхъ, придуманныхъ въ т'Ёхъ же разм']^рахъ учеными композиторами. 
П^сня № 1 можетъ служить прим']^ромъ гекзаметра. Въ разм'Ьр'Ь юническаго диметра 
сложена пфсня № 16. № 21 представляетъ рЪдкШ прим'Ьръ трохея. 



Что касается текста п^^сенъ, то необходимо заметить, что граматическ1я ак1(енты 
въ немъ весьма часто изм'Ьняются, подчиняясь акцентуащи ритмической. Мы обозначили 
въ тексте курсивомъ всЬ ритмическ1я ударен1я въ томъ видЪ, какъ ихъ исполняетъ на- 
родъ. Независимость ритмическихъ ударен1й отъ граматическихъ (напр. колодезь вместо 
колодезь) чаще встречается въ старинныхъ пЪсняхъ, чЪмъ въ новыхъ. Замечательно 
разнообраз1е ударешй напр. въ песне № 8: ст&вилй, ставила, ставила, лазила, лазила, 
лазила. При исполневш, однако, эти перенесен1я тдарен1й почти не заметны. Гласная 
буква съ такимъ ритмическимъ ударешемъ можетъ быть въ исполнев1и растянута и до 
следующей стопы (но не более), что мы выразили повторешемъ курсивной буквы. 

Заметимъ, между прочимъ, что часто встречающ1яся въ тексте риторическ1я.пов- 
торен1я какъ отдельныхъ словъ, такъ и целыхъ кблонобъ — обыкновенно не являются 
более трехъ разъ подъ рядъ, четыре повторешя — явлен1е редкое. 

Представляя точную картину современнаго состоян1я песни, я не счелъ себя 
въ праве делать как1я либо измененхя въ тексте и реставрировать его по личному 
усмотренш. Среди постороннихъ вл1яшй текстъ не могъ сохраниться въ первобытной 
чистоте. Для исторш развит1я искусствъ найдется много поучительнаго и въ искажен- 
ныхъ песдяхъ. Изъ числа последнихъ выбраны однако те, которыя въ музыкальвомъ 
или ритмическомъ отношен1яхъ представляютъ еще интересъ. Весьма можетъ быть, что 
и музыка потерпела изменен1я, но все-таки она представляетъ намъ еще много поучи- 
тельнаго, сохранивъ чисто народные обороты, не встречающгеся въ музыке западной. 
Въ искажен1яхъ текста заметны вл1ятя: литературное, иностранное и фабрично-лакей- 
ское. Примеромъ фабричнаго издел1я подъ вл1яшемъ литературнымъ можетъ служить 
песня «Не сказать ли вамъ» очевидно взятая съ Шекспира, переведеннаго Полевымъ. 
Подоб1е романса представляетъ изъ с^бя песня «Я страдаю >. Слова къ песне «Возле 
речки, на лужечке» тоже сочинены какимъ нибудь фабричнымъ поэтомъ, музыка однако 
сохранила своеобразность. Песня «Вечоръ поздно изъ лесочку», сочиненная въ прошломъ 
веке, невидимому, стала народною. Едвали другимъ сочиненхямъ въ род! этой песни 
тоже суждено сделаться народными. Вероятнее, что они исчезнуть, или же мелод1И съ 
изменен1ями будутъ распеваться на друпе слова. Иностранные слова тоже стали вры- 
ваться въ народную песню; я слышалъ напр. прекрасную свадебную, величальную песню: 
<к кто у насъ умникъ, а кто у насъ разумникъ», съ такимъ началомъ: «А кто у насъ 
модникъ, а кто деликатенъ». Еще более дикое измененхе случилось мне слышать въ 
словахъ хотя и не народныхъ, сОтворите мне темницу, дайте мне С]ян1я дня>, послед- 
шя слова были спеты: < дайте мне синя огня». 

Все это свидетельству егь, что старинная русская песня пропадаетъ, что съ ней 
изчезаетъ старая Русь и невозвратно гибнетъ все дорогое русскому сердцу. 



XXV 

Большал часть изъ прилагаемыхъ зд']^сь п'Ьсень собраны мною отъ крестьянъ ка- 
лужской губернш, кременской волости, деревни Тишинины. П-Ьсни №Л* 55 и 56, запи- 
саны отъ крестьлнъ владии1рской губерши, играющихъ на рожкахъ. Эту интересную 
музыку можно слышать во время народныхъ гулян1й въ Мосбв11 на балаганахъ-сдмока- 
тлхъ. Остальныя п']^сни гармонизированы, безъ помощи вар1ирующихъ голосовъ, по ана* 
логш съ предъидущими п^^снями подобнаго же строя. Конечно этотъ сборникъ есть капля 
въ мор'Ь сравнительно съ гЬмъ, что можно собрать со в&кхъ концовъ Росс1И. Даже въ 
той же Тишинин'Ь можно было бы записать не одну сотню п1Ьсень одинаково интерес- 
ныхъ. Время мн'Ь не позволило посвятить себя спец1ально этому занят1ю, но я р'Ьшился 
посп^Ьшить поделиться своими ваблюден1ями въ надежд*]^ облегчить трудъ другихъ со- 
бирателей п^сень. Желательно было бы, чтобы общество помогло организовать родъ 
агентуръ въ разныхъ м'Ьстностяхъ нашего отечества для спасен1я музыкальнаго сокро- 
вища, народной музыки, отъ полнаго исчезновен1я, какъ это случилось въ другихъ обра- 
зованныхъ государствахъ. Исполнеше этой задачи могло бы только сд'Ьлать честь нашимъ 
хузыкальнымъ и ученымъ обществамъ и учрежденхямъ. Что же касается до русскихъ 
1сонсерватор1й, то это ихъ прямая обязанность. 



Считаю своею обязанностш выразить благодарность лицамъ, инте- 
ресовавшимся моимъ издан1емъ и своимъ участхемъ помогавшимъ мн*]^. 
Искреннюю признательность выражаю профессорамъ: Р. Вестфалюу Ф. Е. 
Воршу^ какъ и Н. С. Емновскому, трудившемуся надъ составленхемъ 
фортешанныхъ переложен1й п']Ьсень. 
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1. Плясовая. 
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Ночка моя ночка, | ночка темнал, 
ночка твмнал, | (да) ночь осевнял, 

ночка темная, | (да) ночь осенняя, 
ночь осенняя, | (да) не посл9ьдняя/ 

ночь осенняя, | (да) не послп»дняя/ 
молодка моя | (да) молоденькая, 



гедетъ мой милой | тою стороной, 
машетъ мой милой | правою рукой, 



молодка моя | (да) молоденькая, 
головка твоя | поб'Ьдненькая/ 

головка твоя 1 поб']^дНенькая/ 

не съ к'Ьмъ мнп> молодк'Ь I мн»ь спать-ночевать, 

не съ К'Ьмъ мнп), молодк']^, | мн^ спать- ночевать, 
лягу спать одна | безъ мила дружка, 

лягу спать одна | безъ мила дружка, 
безъ мила дружка | обуяла грусть - тоска, 



безъ мила дружка | обуяла грусть - тоска, 
гр^ть- тоска беретъ: | далеко милой живетъ. 



гр|^сть - тоска беретъ: | далеко милой живетъ, 
далеко далече — | на той сторошь, 

далеко далече — | на той сторон ;ь, 

на той на сторонк'Ь, | не близко ко мнгь, 



на той на стороик^Ь, | не близко ко мнп». 
Ядетъ мой милой | тою стороной, 



машетъ мой милой | правою рукой, 
ручкой правою, I шляпой черною,— 



ручкой правою, I шляпой черною: 
«Перейди сударушка, | на мою стородушку, 



перейди, сударушка, | на мою сторонушку.» 
Я бы рада перешла, | да переходу не нашла; 



переходъ нашла — | жердочка тонка, 
жердочка тонка, | да ргьчка глыбока. 



асердочка тонка, | да рп»чка глыбока, 
рп»чка глмбока, | вода холодна. 



рп>чка глыбока, | вода холодна. 

На этой на рп^чк'Ь | купался боберъ, 



на этой на рп»чк'Ь | купался боберъ, 
купался, купался -* ] не выкупался. 



купался, купался 
не выкупался — 



I не выкупался, 
да весь вымарался. 



не выкупался — | да весь вымарался, 
на горку взошелъ — | отряхивался, 

на горку взошелъ — | отряхивался, 
отряхивался, | охорашивался. 



Хотятъ бобра бмть, | хотятъ застрелить, 
хотятъ шубу сшить, | бобромъ обложить. 



2. Хороводная. 



I. 



Вдоль по рп»к'Ь, ргьэк% \ вдоль по рлк^, рп^эк^. 
по быстрой р^к^д, I по Мосвва-р'Ькп) 

плыветъ, восплывааеть, | плыветъ восилывоаетъ 
зеленый садоокъ, | звлеямй садокъ. 

(Выходять одннъ или два парня въ Еругъ.) 

Во этомъ садоочк'Ь, | во этомъ зелёономъ 
молодецъ гуллалъ, | молодвцъ гул>7лъ, 

молодецъ гуллалъ, | скавалъ и плясоалъ, 
скавалъ и плясоалъ, | самъ вудрп чесалъ. 

Чететь свои куудри, | чешетъ свои руусы 
частымъ гребешБоомъ, | частымъ гребешкомъ, 

очвски бросааетъ, | очбски бросоаетъ 
во быстр|/ р^вуу, I во бнстру р^к^/, 



во быстру р*ку«/, I во быстрз/ р4куу, 
во Москва-р']^куу^ I во Москва-р^ку. 

«Плывите, оч^оски, | плывите, очеосви 
вы вдоль по р^Ьк^ъ.9, I вы вдоль по р'Ькп», 

вы вдоль по ^р'кюьэ, \ вы вдоль по р^^к^ьд, 
по МосБва-р1^В9Ьд, | по Москва-р^^кп», 

чтобы васъ, очёоски, | чтобы васъ русыые 
соколъ не поймаалъ, | соколъ ве поймалъ, 

соволъ не поймаалъ. | соколъ не поймоалъ 
гнп»зда не свиваалъ, | гнп»зда не евивалъ 

гшъздушва не виилъ, | гшьздушка не виилъ, 
Д№тей не вод1шлъ, | длтей не водгаъ.» 



II. 



(Выводдтъ въ кругъ парня.) 



Какъ братецъ, цр браатцу, | вакъ братецъ ко браатцу 
въ гости прмходмгиъ, | въ гости приходилъ, 



въ гости пр(1Х0Д1<(1ЛЪ, I въ гости прмходиилъ, 
коня попросмилъ, | коня попросилъ: 

«Родимый мой броатецъ, | товарг^щъ прЫатель, 
пожалуй конла, | пожалуй конл, 

пожалуй конла^ | пожалуй конла, 
с^п>здить до селаа, | съп»здить до села. 



съп»здить до селаа, | съ^ьздить до селоа, 
посмотрп»ть торгов», I аосиотрпуть торга». 

«Родимый мой браатецъ, | товарищъ- пр1латель, 
бери не спрошаа, 1 бери не спроша, 

ступай куды хоошъ, | ступай куды хоошъ, 
хоть за тыс(я)чу вёорстъ, | хоть затыс(я)чу вёрстъ>. 

«Родимый мой браатецъ, | товармщъ - пр1латель, 
по'Ьдемъ со мноой, | двое насъ съ тобой. 



III. 



Между насъ, мой браатецъ, | между насъ, родиимый, 
двп» люты зм^Ьим, { дви» люты зм:Ь|«, 

(Выводятъ двухъ д'йвушекъ) 
двп» люты зм'Ьии, | двгь люты зм:Ьгш — 
все жены нашии, I все жбны наши; 

ссорятсл-бранлатся, | ссорятсл-бранлатся , 
урекаютсла, I урекаются, 

(д'1^вушки м']^няются м'Ьстани) 
своими мужьлами, | своими мужьлами 
восхваллютсла, | восхваллютсл, 



а намъ съ тобой, браатецъ, намъ съ тобой, родие^мый, 
не честь не хвалаа, | не честь не хвала, 

(парни м']^аяются м'Ьстами) 
не честь не хвалаа, | не честь не хвалаа — 
безчестье наше.9, | безчестье наше, 

а мы съ т^бой, брасгтецъ, | мы съ тобой, родиимый, 
въ любви поживеомъ, | во соглосьиц^ъ; 



Съ своими жёнами, | съ своими хорошими 
поцалу емсл а , | поцалуемсл . > 

(цалуются). 



•»Х%/^/>/%у 



^:вз. 



2. 

Хороводная. 
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Вар1анты. 
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3. 

Хоровая 



во^. рень.кгЬ, да 





^ 



ко.ровушку до.н-ла* 




Вар1анты. 




ЦУг' ГГ^/ ^ I С[ [; ДГ^' 




3. Хоровая. 

I. 

На зорп> било, на зор/?нькЪ, | на зорть было на утр^нней^ 
на зор^ъ было на утренней, | тамъ д'Ьвченка коровушку доила, 

тамъ д'^эвчёнка коровушку доила, | подоёмши холочко цедила, 
подовмши молочко цп>дила, | проц^ж/^мши д]^жка Ваню поила, 

напоб^мши ^говар?евала: | «не жались, душа Ваанюшка: 

^ли женишься^ перем1;.9нишься, | растерлешь свою моолодость 

между д>ьвокъ, между бабъ молодыхъ, | между вдовушекъ-сирот^/шекъ.» 



II. 

Стой, дуброва, стой зелёнал моя! | по тебп> ли я гуляла молода, 
я рвала цв'Ьты лазоревые, | я кликала сваво батюшку, 

я кликала сваво батюшку, | я кликала — не докликалась его: 

показался мн/ь л11сокъ очень высокъ: | не доходить до батюшки голосокъ. 



III. 

Стой, дуброва, стой, зелёная моя! | по теб/ь ли я гуляла молода, 
я рвала цв'Ьты лазоревые, | я кликаЛа свою маатушку, 



я кликала свою маатушку, | я кликала — не докликалась ея: 

показалси мн/ъ л-Ьсокъ очень высокъ: | знать, не доходить до матушки голосокь. 



IV. 

Стой, дуброва, стой зелёная моя! | по тебгь ли я гуляла молода, 
я рвала цв'Ьты лазоревые, | я кликала сваво милаго дружка. 



я кликала сваво милйго дружка, | я кликала, я докликалась его: 
показался мн)ъ л'Ьсокъ невысокь: | знать, доходить до милаго голосокъ. 



Ч/ >^'^*^Ч-^'ч -"Х *>■ -'*ЧХ ^ X * ^ * *-« , 
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4. Хоровая. 



З^лбноя роощя I вс^ю ночь шумпц9ла, 
а я молодбдвьЕЯ | вс^ю ночь не спала, 

а я молодеэнька | всею ночь не сплаля, 
Ев спала, не споала, | сид^Ьла я, пр>?ла, 

Ев спала, не спаала, | сид'Ьла я, прлала, 
смд^^ла я, прлала, | на меня Л1ънь напала, 

сид'Ьла я прлала, | на меня л^ьнь напаала, 
напала, напаала, | тоска обулла, 

напала, напаала, | тоска обулала; 

м/'ня въ гости зваали | къ сос^ДV въ бес1ьду, 

къ сосуду въ бесп^ду | къ милому на сваадьбу; 
мой милой хороош1й, I б|ьлый, кудреватый, 

буьлый кудреваатый, | холостъ— н^женаатый, 
на конл садимлся, | подъ имъ конь бодргис;^. 



'.^\ ^ч^ч.^-Ч.^ 



Медленно, ^ = вв. 
Скоро, о- 




ввпквочьнв еп» ~ лл. ае спа.ла.нв епя . ла, ав.дЪдя дре.ия. ля. 



Вар!анты. 
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5. 

Хоровая 



Не очень скоро. « = 76. 

Какъ по пи . тер - екой, 



по до . ро . «ев . «^^, 




Ь-^ ^П и: !^ 




по тверской ям. окон, по ко ..до. мен. окон, по тверской ям-дусо^^ 






лЯтя \ 




и 



5. Хоровая. 



К^къ по питерской | по дороженкп», 
по тверской-ямской, | по коломенской, 

по тверской-ямской, | по коломенской, 
П|Детъ мой милой, | ммлъ на троечк1ь, 

п»детъ мой милой, | ммлъ на троечк9ь. 
чилъ на троечкп» | съ колокольчикомъ, 



ммлъ па троечка | съ колокольчикомъ, 
съ колокольчикомъ I со буббньчикомъ. 

Пишетъ мой милой | ко ян:Ь грамотку, 
ко мн% грамотк^^, | впасть не радоши^^, 

ко мн'Ь грамотку | в^ьсть не радошну, 
впуСть не радошну — | чс перомъ писалъ, 



не перомъ писалъ, | не чернмлою: 

пишетъ мой милой | (да) горючьмм слезьми, 

пмшетъ мой милой | (да) горючьмм слезьм?^, 
горючьми слезьмм | молодецкими, 



горючьмм слезьми | молодецкими; 
«Не сиди, Дунлша, | поздно Ёечеромъ, 



поздно вечеромъ | подъ окошечкомъ, 
ты не жги, не жги | свп»чу сальну;о, 

свп»чу Сальную, | — воску лраго; 
ты не жди, не жди | дорога гостл, 

дорога гостл, | дружка милаго; 

я не гость пришелъ, | не гоститисл, 

л пришелъ къ тебп1 | доложитисл; 
позволь милал, | ытъ женитися.» 



«Ты женись, жен1«сь, | разбезсов^стной, 
ты возьми, возьми | у сосуда дочь, 



у сос/ьда дочь, | подружку мою.» 

<Мн1ь подружку взлть — I будешь гнп»въ держать, 

ужъ мн^ взлть-ли взлть I самою тебл, 
самою тебл, | красну Д1ъвицу.> 



V "Ч- ^^ "^ ^^ч^^ \^ ч/- > 
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6. Хороводная. 

I. 
Взойди, взойди, соолнце, | пе низко взойди — высоко, 
ай лбш^нькм, люли, I Пй Лзко взойди высоко, 

н^ низко взойди-высооко I не близко — взойди далёко 

пи Лёшеньки люли, \ не близко — взойди далёко. 

(парень внходитъ въ кругъ) 

Зайди, зайди, братецъ, | ко сестрмц* зайди въ гост?/, 

ай и пр. 
(парень подходить къ А'[;ву1пк11 и внводитъ ее въ хороводъ) 

спроси, спроси, братлцъ | про сестр?щино здоровье: 

ай и пр. 

(ПОДХОДИТ!, къ д-Ьвушк-Ь) 

II. 

«Здорова- ль МОЯ гестряца, | здорова-ль моя роднал?» 

ай и пр. 

(парень кланяется, снимая шапку — она ему отвФ>чаетъ локлономъ) 

«Родимый ты мой братт^ъ, | пв оченно я здорова, 

(прип'^.въ исполняется посл'Ь кажднхъ двухъ кЛлоновъ.) 

нл очень я здорова : | есть четыре горл, 

есть четыре горл, | пятая кручгша. 

Есть первое мое горе — | свёкоръ-батюгака журл?/вый, 

(д-Ьвица выводитъ въ круп, «ого нибудь постарше,) 

а второе мое горе — | свекры очень хлопотлива, 

(ВЫВОДИТ!» женн^ину и становитъ ее рядомъ съ свекромъ) 

а третее мое горе — | д-Ьверйчекъ мой насмй>шн»/къ, 

(выводитъ молодого) 

четвертое мое горе — | золовка моя смутьянка, 

(выводит!, молодую д'Ьвушку и ставит!, вс'Ьхъ въ рядъ) 

а пятая кручмна — | м^^жъ жен</ свою не лл>бг«тъ>. 

.(выводить парня и становитъ съ собою рядомъ) 

III. 
(братъ подходитъ къ сестр'Ь) 
«Потерпм, моя сестрода, | потерпм, моя родная, 

потерпи, моя родная, | до поры терпи до время: 

пргйдетъ намъ пора-время — | св^оръ въ землю пойдетъ, 

(свекоръ уходитъ изъ хоровода) 

евекры твол« хлопотлмва ] | себ* добра она хочетъ, 

(уходитъ свекровь) 

дЪверечекъ твой насм/ьшнккъ — | самъ будетъ онъ жениться, 

(уходить д']^верь) 

золовка твоя смутьянка — | сама въ люди она пойдетъ, 

(уходитъ золовка) 

мужъ тебя, сестра, не любиП| — | друх'ую себ* не возьметъ, 

другую себ* не возьметъ — | тебе сестра, не минуетъ, 

тебе сестра, не минуетъ — | семь разъ поцалуеть. 

(цалуются) 



^ 
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Хороводная. 
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.0 :НА. 

Во - лувяхъ, во 



7. 
Хоровая 



лу8яхЪ)В0 ду.вяхьуво 8е.деныихъду.8яхъу во ду. 




вяхъуво ве.деннихъ дуаяхъ вы « ро . ета-да» вв 



ро-ст&ла) вы4>о> 




отаьдд травашедлси-ва-Яу выро.еталатравашед^пКи.ва.Яу рае . цв^кдн» 




ц]гЬлИ) равцв'Ёдл цв^тн дано .ре.вы-е у ра^цв'Ь ли цв:Ьты даво . ре.вы-е . 




Ва1)1анть1. 
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7. Хоровая. 



Воо лузлхъ, I йоо лузлхъ, 
во лтхъ, во зелёныихъ лузлхъ, | во лузлхъ, во зелёныихъ лузлхъ 



раащвЬли, \ раазцв^ли, 

разцв'Ьлге цв'Ьты лазоревые, | разцв'Ьлг^ и.в'Ьты лазо1>евые, 

роозпошли, раазпошлм, 

разпошли духи малиновые, | разпошлгг духи малиновые. 

Ужь я въ тоой травгб, | ужь я въ тоой травгь, 

ужь я въ той травф выкормлю конл^ | ужь я въ той трав% выкормлю конл, 

ужь я выыБормл^, I ужь я выыкормлю, 

ужь я выкормлю, выглажу его, | ужь я выкормлю^ выглажу его; 



поовед2/, I поовед^/, 

поведу я коня къ батюшк^б, | поведу я коня къ батюшки»: 

«Гоосударь, I гоосударь, 

государь ты, мой батюшка, | государь ты, мой батюшка, 

тыы пр]ймн, I тыы прШмм, 

ты ир1йма-ки слово ласковое, ; ты пр1ймм-ка слово ласковое: 



неэ отдай, | не^ отдай, 

пе отдг(й меня за стараго замужъ, | не отдай меня за стараго замужъ: 



я стараго, | я стараго, 

ужь я стараго до смерти не люблю, | ужь я стараго до смерти не люблю.» 
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8. Хоровая. 



Зап'Ьвъ: ЛучиЕа моя, лучнпушка | бврезывал, 

Хоръ: личина моя, лучген^ка | б^резывал, 

Зап^въ: березмвая, 

Хоръ: что же ты, мол лучгШ1/шка, | яе жарко ты горгш1ь? 

Зап^въ: ты горишь? 

Хоръ: пли ты, моя лучинушка, | въ печи не была? 

Зап'Ьвъ: Ее была? 

Хоръ: сЯ была въ печи, въ печи | вчерашней ноч<1, 

ЗапЪвъ : ночим : 

Хоръ: лютал моя свекровушка | въ печку лазила, 

ЗапЪвъ: лазила, 

Хоръ: въ печку она лазила, лазила, | воду ставила, 

Зап'Ьвъ : ставила, 

Хоръ: воду она ставила, ставила, | (да) Ч2^гунъ воды разлила, 

Зап'Ьвъ: разлила, 

Хоръ: всю меня лучинушку, | всею залила.» 



■ *\,^ чу^»- ' ЧУ' ^■ч -X , 
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9Г 
Хоровая 
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9. 



Хоровая. 



По.ндно ве-че - ромъ си.дЪ.лЯ) все лу.чи . нуш - ка го.рб-ла 




'глй.дукъ, гац . ду . чекг, все лу . чп . нуш . ка ги-рЪ-ла» 




вое лу.чи.нуш.кя го-р*!) -лн и о . га . роч . хв орвжгда, 



4м ^ ^ ^ ^ л^^ ^' Щ 




ГАИ . дукъу гаи . ду . чекъ, 



к и прижгла 




^^^^= 
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9. Ходовая. 



Поздно в^ероиъ сидуьла, | ъсё лучинушка горпаа, 

гайдукъ, 1Ч1Йдучёкъ, | всё лучинушка гор*кла, 

всё лучмнушка горп»ла, | и огарочки прижгла, 

гайдукъ, гайдучекъ, | и огарочки прижгла, 



ваь огарочкм прижгла | дрз^жка ммлаго ждала, 
гайдукъ и т. д. 

я ждала, ждала милого — | насил^^ку дождалась, 
гайдукъ и т. д. 

насилушку дождалась — | на шеюшку бросилось, 
гайдукъ и т. д. 

на шеюшку бросилось, | вокруп шен обвились, 
гайдукъ и т. д. 

вокрут» Шеи обвилась, | сома слезно залилась, 
гайдукъ и т. д. 

сама слезно залилась, | два словечка молвила^ 
гайдукъ и т. д.: 

«Ммлъ, по чаще ходм, | ммлъ, во больше носи, 
гайдукъ и т. д.: 

по моточку шелчку, | по коклюшк'Ь б^мюшки, 
гайдукъ и т. д., 

ещб скллницу вина— | я бы пьяная была, 
гайдукъ и т. д., 

я бы пьяная была, | я бы спп»ла гайдучка, 
гайдукъ и т. д.. 
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10. Хор^оводная. 

Ты зорл ли им зорюшка, | зо— (з)орюшка вечервхд, 
ак да лш>ли, люлл, \ зо— (з)ор1Ш1ка ввчернла. 

ч 

Зорюшка вечервяя, \ со— (с)олнш11ко восхогее, 

ай да люли, лк>ли, | со — (с)олнышко ъосхохее. 

Высоко солнце восходило, | далеко осв'Ьтило, 

(прил^^въ сл'Ьдуеть* посл*]^ каждыхъ двухъ строкь) 

во все чистое поле, | черезъ синее море, 
черезъ синее море, | черезъ быстраю р1ьчку. 

Черезъ быстраю рп»чку | томъ лежала дощечка, 
дощечка дубовая, | перекладь кленовая, 

Что ни кто по этой дощечк'Ь, | здп»сь никто не хаживалъ, 
что никта ие хаживалъ, | ни~-(н)мкого ше важивалъ 

Перешелъ дп>тинушка, | перевёлъ Д1ьвчбночку 

(парень выходить въ хороводь вывода за собою девицу): 

«Сердце мое, самъ я догадался, | я кого вп>рно люблю: 

я кого В1ьрно люблю, I я того платкомъ дарю» 

(даетъ пдатокъ). 

«Мой платокъ (платокъ) тонбшунекъ, | мой милой милбшунекъ, 
не хочу платка носить, | хочу такъ дружка любить». 

Я платокъ нозадъ отдавала, | за платокъ дружка цаловала. 
(отдаетъ платокъ) (цадуетъ ега). 



■ ■^\У\У\/'\У\ 
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Хороводная. 



#:в9 




АН Д&ЛЮ.ЛИ, 




Вар!анты . 
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4>) Четвертый тактъ ио&етъ быть выпущевъ. 
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Медленно. # г 60. 
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И. Хороводная. 



I. 

(Парень выходить въ хороводъ) 

Ахъ да вы позвольте, вы мнЪ приважмте I вдоль 

по ,^лицл пройтмть, 
ай да люли, люли по люли, | вдоль по улиц»» 

прой'шть, 

ахъ да вдоль по ули-улиц^ пройтить, | къ коро- 

воду подойтить. 
ай да люли, люли во люли, | къ к<^роводу по- 

дойткть. 
(иднается) 

Лк да подойду я близко къ короводу, | поклонюсь 

народу, 

ай да люли, люли по люли, | поклонюся народу, 

(снова кланяется) 

ахъ да къ краснымъ дп»ву-дп>вушкамъ поближе, | 

поклонюся по ниже, 

ай да... I поклонюся по ниже. 

(кланяется избранной) 

Ли да своей душечке, душечк'Ь милой^ | ей осо- 
бенной поклонъ, 

ай да... I ей особенной поклонъ. 

(выводить д']^вушку въ хороводь) 

ай да я по прежней сов'Ьсти-любови | я съ ней 

шуточки шутилъ^ 
(прип']^вь сл']^дуеть да1']^е посл']^ каждой строки) 
ай да съ д'Ьвкой шуто-шуточки шутилъ, | въ шут- 

кахъ на ногу ступилъ, 

ай да въ шуткахъ на но-на ногу ступилъ, | ту- 
фель новый нродавилъ, 

ай да туфель новый-новый продавилъ, | чулокъ 

биоый замаролъ. 

<Лй да мн% не жалко-жалко туфелька-- | жалко 

б^ьлал'о чулка ; 

ай да башмаки мн'Ь батюшка купилъ, (да) | чул- 
ки милый подаралъ; 

ахъ онъ ин% не даромъ, мнп1 не даромъ подарнлъ: | 

ровно три года любидъ». 



II. 



Ахъ да какъ на горкЬ, бмло па горп> | на высо- 
кой, на крутой, 

ахъ да на выеокой бмло на крутой — \ стоялъ зе- 
леный дубокъ. 

Ахъ да ужъ подъ этим'Ь-этимъ подъ дубкомъ | сто- 

итъ дгьвка съ молодцомъ, 
(парень съ д^^видей становятся рядоиъ) 

ахъ да съ молодцомъ дгъвушка стоитъ, | ровно 

зорюшка горитъ, 

ахъ да ровно зорюшка - зорюшка горитъ, — сама 

плачетъ, говоритъ: 

«Лхъ да ну вотъ чтоже-что это за другъ, | когда 

л^итъ семь подругъ? 

ай да есь осьмую— осьмую нол^ишь, | а девятую 

жену, 

акь ДА есь десяту-десяту полюбишь, | а я прочь 

отойду. 

А%ъ да отойди-ка, ты молодчихъ прочь: | говорить 

съ тобой не въ мочь, 



ахъ да говорить мн1ь стало не вмочь: | присти- 

гаетъ темна ночь, 

ахъ да пристигаетъ теперь тбмна ночь, | сама 

глухая пора>. 

«Лхъ да сама 1'луха-глухая пора — | подобью Д'Ьв- 

кп» глаза, 
(показываеть жестомь) 

ай да подобью я д/ьвиц& глаза; | ей домой идт14ть 

нельзя.» 
(объясняя жестами). 

Ахъ да я вакрою-ся д'Ьвка платкомъ, | прейду 

къ матери съ отцомъ, 

ахъ да пр1йду къ матери, къ матери^ съ отцомъ, | 

шщалуюсь с^ молодцомъ 

(цалуются.) 
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18. Жор о во да ас. 

Первое кол'1Ьи4>: 

1. Впфнмй нашъ колодезь, | вп^рный нашъ, глубокей, 

а что въ теб'Ь воды нп»тъ? | а что въ теб4 воды юьть? 

2. Ковь воду вмпивалъ, | конь воду выиивалъ, 

копытами вмбивалъ, | копытами вмбнволъ. 

8. Нашего ти^ъяиил. \ вашего молодаго, 

дома не случмлосл, | дома не случмлосл. 

(Н'1^сколько парней внходятъ яъ кругъ) 

4. Угьхалъ нашъ хов>/инъ, | уп,хвлъ нашъ богбпгнй 

въ Глзань городъ погуллть, | въ Ряаянь городъ погулять. 

(Парви ходять по двое другь за другозгь. Прк каждонъ вовомъ к6лов% оста, 
вавливаются, разсуждая руками, ори иовторен1и кблова вдуть) 

5. Пргсвезбтъ нашъ хозяннъ, | пр|1В1<8втъ молодой 

какую ямбудь В1ьсточку, | какую иибуд,ъ вуьсточку, 

С. в^ьстоЧку нову^о, I вялточку новую, 
рлванек!^ умницу, | рязанскую умницу ; 

(Парпв внводять д'Ьввцъ въ хороводь, становя яхъ передъ собою въ рядъ) 

7. ря9анску умницу, | рявавску умницу 
выведу на улицу, | выведу на улицу. 

Е1т<»1»ое кол'1Ьно: 

Поютъ всю п'1свю свачала, за1г1вяя слова, ;,въ Рязань городъ'' и ^рязанскую 
уиивцу** словами: „въ Питеръ - городъ, питерскую умницу". При словахъ „вы- 
веду яа улицу ** вшюдятъ въ хороводъ д'Ьвушекъ, становя ихъ во второй рядъ. 

П^ретье и€>л'Ъшаг 

Сама ио1>ть сначала, замйяяя гкхе слова словами „Москву городъ, москов- 
скую умницу," и внводятъ еще д'Ьвушекъ, становя ихъ въ трепй рядъ. 

Зп.ключен1е 

(Обращаются къ умии1ишъ, сперва къ рязанской): 

1. Рлзанска умница, | рязанска умница, 

стели мнп» постелюшку, | стели мнп» постелюшку. 

(Стелютъ платокъ на землю между нарщяш и о^бвю) 

2. Пг4терска(я) умница, | Ш4терска(я) умница, 

клади въ 1«зголовьице, | клади въ пзголовьице. 

(Свертнваютъ матки и кладутъ на иолсженвне уже идатки сбоку) 

3. Московска(я) умница, | московска(я) умница, 
сбери мнть постелюшку, | клади мнп» во шляпушку. 

(Кладутъ платки вь шляпн) 

4. Спасмбо, дп»вушк11, 1 спасибо, д^ьвушк!/, 

та мягкой постелюшкп», | на мягкой ностелювш^ь. 

(Кланяются и расходятся) 



*,*^ У^УЧУ^ /^-< 
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Хороводная. 
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13. 

Хоровая. 
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13. Хоровая. 



Вечоръ поздно изъ ласочку | л коровушву гвала; 
не догнамши къ руче^чку бливъ эелб^аго лужжа^ 

вмжу, В14жу баринъ "Ьдеть съ поля, | дваь собачки впереди, 
дв№ собачки впереди, два лакея позади. 

Со мной баринъ поровнялся, | кинулъ взоръ свой шй меня, 
кинулъ взоръ свой на меня, сталь ввспрашявать неяя: 

«Здравствуй, мюи красотка! | изъ котораго села?» 
«Вашей мгаости, сударь, крестьянка», оти'Ьчала ему я, 



«вашей милости, сударь, крестьяВЕа,^ | 0тв%чал2с ему я. 
<Не знавали- ль вы Петра? ему |(дА№га ё^стра,^ 



не знавал и-ль вы Петра? | ему родная сестра.» 
«Не тебя ли, мою радость, Егоръ за сана просилъ? 

не тебя ли, мою радоеп», | Еторь за сена нроссоъ? 
^&оровъ сымъ тебя не стоить, не къ ему тн рождена , 

Ек^оровъ сынъ тебя не стоить, | не къ еыу ты рождена. 
Ты сегодня моя крестьянка, завтра будешь госпожа, 

ТЫ сегодня мм крестьявка, | завтра будешь госпожа.» 
«Госпожею быть мяЬ лестно, а Ванюшу очень жаль.» 
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14. Хоровая. 



I. 

Отда^гь-то |1«вя батюшка | да кь не малую семьм, *) 
о о(хъ) ахъ о! \ о ахъ (и) ти шгЬ! 

яе въ малую семью, | да не въ свглооемую, 
о о(хъ) ахъ о! \ о ахъ (н) т» мн'Ь! 

Въ не сотлаемой семьм* | есть м свёморъ и евек|^, 
о о(хъ) ахъ о! \ о ахъ (и) тй мн1! 

Есть н свгкоръ и свекры | и четыре Д1ьверл, 

(посгЬ каждой строки сл'Ьдуетъ пршгЬвъ о ахъ о я т. д.). 

четыре деверя, | три золовушки, 

три заю^шки, | есть хЛ т^ушки, 

дв«ь тетушки, | шлшл лебёдушки. — 

Какъ Св^|коръ говорить: | скъ намъ неряху ведутъ,» 

а свекры говорить: ! «хь иамъ меоряху ведугь,» 

деверья то говорять: | <ЗМ1Ы> лютую ведутъ,» 

а золовки говорять — | всё меня младу бранятъ, 

а тётушки сндять — | всё лро тоже говорять. 

II. 
Ужь я ночку переспала— I я осмллилася: 
«прикожи-ка свекорь-батюшка, | мш% по гореикл пройтить, **) 
ми1ь по горет» нроИтить— | слово выг^мфить: 

какъ свёкоръ ма нечи — | словно к на ц'Ьпи, 

а свекры на кровати — | словно е . . . на канагЬ , 

Д1ьверья вн соколы— | у вась акены таковы, 

вы, золовки плутовки — | вамь самммъ замужь идтить, 

вамь самимь аамужь ндтить | и чужмгь людямь служить; 

а вы, тётушки, | вы, лебёдушки, 

а что вамь нуж | но укозывати? 

вась поставлю на порогь, | да по теЬ до вороть. 

III. 
Мужь на лавочк/ь сидить, | на жену косо глйдитъ. 
«Косись, не косись — | не боюся я тебя; 
не боюся я тебя: | не ударишь ты меня.» 
Мужь за руку отвёль — | по щек1% жену оплёль, 
она ручкой повела — | по всей рожЬ оплела. 



*) Им: Отдшёп-то неяя батюи | ка въ шешалую семью. 
**) Также: При&ажи-ка свёкоръ батюш | ка оо гореньки ироАтигъ» 
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15. Хоровая. 



я етрадаю — миль яе аяаетъ: | на в^ьряо онъ яеял давно забылг, 
нашьрио у него другая, | не я теперь въ душ*]^ его. 
Гд9ь хожу я, ни гуллю — I скучно сердцу очень моему. 
Пойду къ бережку крутому | разгуллтьса съ горя на часокъ, 
разгуляться, повидаться | со любезныиъ съ дружкомъ со своммъ. 
Пойду, схожу къ тому дому, I гд^ мой миленьк1Й дружбкъ живётъ, 
постучусь къ дружку я въ окошко, I чтобы вышелъ ко мн^ на крыльцо. 
Долго милый ко мя^Ь ие выходить, | не ут1»игитъ мояхъ горькихъ слать. 
Вм катитесь, слбзы, ручьями, | дайте сердцу маму воздохнуть. 
Я в1дь д»ьвка молодая: | меня всякъ бу-всякъ будетъ любить; 
если стара буду, пожилая, | тогда вслкъ готовъ будетъ забыть. 



ав 



16. ХороБГая. 



Не сказать-ли ]и1мъ, подружЕИ, | про неечастье про свое? 
не знавали-ль маво друга, | какой бравый молод^цъ? 



за Покровской :и1 заставой | онъ прославился бо^цъ, 

въ б'Ьлыхъ перьяхъ храбрый воинъ | отличался на 1юйн1ь; 



а теперь онъ за морявси 1 милъ на кладбищ'Ь лежитъ; 
на нбмъ памятникъ тяжелый, | сверхъ усыпаный землей, 

б'Ьлымъ саваномъ накрытый | милъ во гробике лежитъ. 

и т. д. 
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17. Хоровая. 



Возл'Ь руьчки, на луж^чк^Ь | ночевалъ я молодецъ, 
услыхалъ голосъ д^вич1й — I со кроватушкм вставалъ, 

со кроватушки вставалъ, } «/мываться б^ьло сталъ; 

всталъ, умылся, собралсы, | къ краснымъ д;ьвкамъ поднялсы, 

всталъ, умылся, собралсы, | къ краснымъ д;бвкамъ поднялсы, 
подходилъ я къ красной д?ьвк1^, | сталъ ей рулу кр^ьпко жать, 

иодходилъ я къ красной д^ьвк'Ь, | сталъ ей р</ку кр;ьпко жать. 
«За какую за услугу \ кр}ьп(ъ1)ко жме;шь ты мою рг/к^, 

за как1/ю за усл^^гу | кр/Ы1(ы)ко жмб^шь ты мою рг/ку ? 
гели я теб?ь мила, | иоцалуй разг<къ въ уста». 



^ ^•х^\^-ч,^Ху'"ч^ •■\^''» ^'-~ч^ ^.^-^_•^ 
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18. ХО р о в а я (острожная). 



Въ темнмцп» несносной | разбойничекъ сия»ьлъ; 
онъ ждалъ смерти позорной | и такъ овъ говормль: 
«Скоро-ль дождуся къ себл я палачей? 
тогда я разочтуся съ виною со своей. 

Не медлите съ плетлмм — | СЕормй бн нажазоть: 
достоинъ той козни: | е^ я заслуж«4лъ. 
Вы жгите жарч1ье огнл вы изъ костровъ, 
точите востр^ье ножи вы для меня, 

сЬките, рубите | разбойника меня: 

достоинъ той козни: | е^ я заслужилъ. 

Я въ пол^ былъ воинъ, I губилъ я и рубилъ, 

ни чьихъ слбзъ ни молешй | къ себп» не принимолъ, 

какъ воронь на птицу | всегдо я нолетолъ; 
вдругъ застучали | солдаты у дверей, 
штыки засверколи— | замерло на устахъ: 



«111ющайте, родные | дубровы и Л'Ьсо! 

не плачьте, родные, | не плачьте обо мнп»!» 



^ = 68. 
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19. 
Хоровая 

(пляеовая.) 



Сашбньжа мн. 




да^Я| радоеть до.ро . га.Яу 




радобть до . ро - га . - я 



Ш} \ ;&\^ \\ ^Ь^\ ^Ф 




^Л 



^^ 



ПО еа . ду гу - дя . да. 



поеаду гу. ля.да, дул ада га. да^ла. 



'|А"з^|^^'' 




Вар1анты. 




^^^^|;||||'|^|.^|^ы 




^^^^ ^I^^ ^ ц^ дзГ]Ш~1 



45 



19. Хоровая. 



Саша моя, С^^аша, | Сашенька милал, 
Сашенька шиан, радость дорогая, 

Сашенька милаая, | радость дорогал, 
радость дорогая по С4^ду гуллла, 

по саду гуллала, | думала-гадала, 
думала-гадала про свово милого, 

про свово милоого, I радость-дорогого: 

«Не сегодня-завтра ко мн* милый буд<ггъ, 

не сегодня-заавтра | ко мн'Ь малый будетъ, 
ко мн'Ь милый будетъ, меня не забудет^ь, 

меня не забуудетъ, | привезётъ подарокъ, 

привезбтъ подарокъ, не великъ не малый, 

не велпкъ не маалый — | шнрокаго с?^тцу, 
шгфокаго смтцу, чСрну соболмцу, 

чёрну соболг*ицу | шубесчку шмтг^ 
шубеечку шнти, подолъ опушг*ти, 

подолъ опушм«ти. I Над4ну шубейку, 

надену шубейку, пойду въ торжейку. 

Во этой торже^йк* | мой милой 1:уллетъ, 
мой милой гуллетъ, въ гмтару играетъ, 

въ гитару играаетъ — | д^ьвокъ забавллетъ : 
«Д)бвица, д'Ьвгща, б;ьла, круглол<|ца, 

0;ьла, круглолиггца, | напой маво конл, 
напой маво коня середь синя моря, 

чтобы конь напиился, | чтобы конь папилсл, 
чтобы конь напгася, ковбръ не мочгася». 



. ' N . -^ 
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20. Хоровая. 



На родимую сторонку | лсный соколъ прилетаалъ, 
онъ на ольху молодую | тг1Х0, жолостпо присп»длъ, 

онъ головушку повп>силъ, | хвостъ печально распустиилъ. 
Чтожъ ты, соколъ мой, не веселъ, | призадумался сидиитаь? 

или много горя (ты) вид^ьлъ | въ чужой дальней сторонгьдР 
или Бто тебя обидп|ЛЪ | въ поднебесной ъысопьэ? 

т 

«Я въ степлхъ, въ л-Ьсахъ былъ въ дремучихъ, | соколиху я любиилъ; 

одинъ соколъ черноперый | у менл её отбиилъ». 

и т. д. 



^. ^ X • ч ^ч <*-*, •ч ^ ^ »У"Ч^ • > ч-^ >*^ 
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21, Хоровая. 



Вс^ь людг( живутъ, | какъ цвЪты цв^т^^, 
моя голова I влнетъ какъ трава, 



моя голова I влнетъ какъ трава: 
куда ви пойду, | въ бп>ду попаду, 

куда ви пойду, | въ бп»ду попаду, 

съ к^ъмъ я ни сижу, | кругъ себе свяжу, 

съ К1ьнъ я пи сижу, | кругъ себе свяжу, 

съ км>мъ сов1ьтъ веду, | ни въ комъ правды н^ътъ. 



съ К№мъ совтътъ веду, .| ни въ комъ правды нп>тъ. 
Кину, брошу мфъ, I пойду въ монастырь, 

кину, брошу мфъ, I пойду въ монастырь; 
я тамъ буду жить | монашенкою, 

я тамъ ^ буду жить ) монашефою, 
про тебл, мой другъ, | буду забывать, 

про тебл, мой другъ, | буду забывать, 
а сама себл | буду проклинать. 
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22. Хоровая. 



Зап'Ьв. Идетъ ыилевъкОк лужечкомъ, 
Хорь а я за нимъ б^режкомъ, 
Зап^Ьв. б^режкомъ; 

Хор^ машетъ ыилепъкОк платочкоиъ, 
а я правою руЕой, 

Зап']^в. правою рукой: 

Хорь «Воротмсь, милой, вазодъ: 

я забыла, что сказать, 
Зап'Ьв. что сказать: 

Хорь наше времячко проходить, 

прошло Л9ьто и весна, 
Зап^в. ллто и весна; 

Хорь время злое наступило, 

что холодная зима, 
Зап^^в. холодная зима; 

Хорь быстры р^чки замерзали, 

р^е^чки не текутъ, 
Зап^^в. не текутъ; 

Хорь М1ьлки пташки приумолкли, 

соловьюшки не поютъ, 
Зап^Ьв. не полоть; . 

Хорь въ лужкахъ травушка завяла 

и цветочки не цв'Ьтутъ, 
Зап^Ьв. не цв^Ьтутъ; 

Хорь въ мобмъ зеленомъ садочк^Ь 
мллки пташки не ноютъ>. 
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6 Ай, да нн'Ь не спится, не лежится 18 

7 Ты, утица луговая 21 

8 Бакъ во славнонъ было въ город* 24 

9 Травушка — муравушка, зелбненьий лужокъ 26 

10а) Прощай д*вки, прощай бабы . 29 

10б)11ошелъ нальчикъ, пр1убрался 32 

11 У Катюхи мужъ гуляка 34 

12 Ай, да какъ подъ б'Ьлою подъ березою • ... 37 

13 Куда милый скрылся, куда запропалъ 40 

14 Внизъ по матушк*, по Волг*. 43 

15 Вамаринская 46 



Доаволепо цензурою. С.-Петербургъ, 20 1юля 1885 г. 



ХОРОВОДНАЯ 



м.м. Д«в. 



отъ МосК-вы аа-ря, 8]1.ря ва.нв. .. на _ ла^ся 



♦) 





на 



ца « ря. но&на, йо&иа по . дм . на . ла.ся, 




. на . да^ся. 




^) Первые ч«'ГМ|1е1'мкт11'Гмкз1сгмс*11а€11Я10Тгяо.|иич'ь го.1осо1111.,к:«1С1к сито^топт^^льныИ э»п11нь. 



Варианты мелод1Н.**) 




р-Л1.1^ ц^ц^ т ПП ^ \ }^П1ц I ^^П^-^^^ 






пппш:^ ^^ 






шП[ ц^ 




Десять оервых'Ь п'кСФнъ Зиписмны съ голос» крестьяяия» Гиврилы Ильин» 3»вь^ 
ялов» м его семьи. К»Л]гжской губеряЫ Медииск»го ]г1»Э4» Кременгкои волости де. 
ревми Тишивив». 

^^) Озв»чев1и в»р!»нтовъ см. въ предисло11?и перваго выпуск.*! о'Ьсенъ того же автора 



1. Хороводная. 



И оотъ Москвы зарл, | заря занимоласл, 
и аай ли, ай люлщ \ заря занимоласл, 

ноа зарл война, | война подымоласл, 
оой ли, ай люди, \ воййа подымаласл, 



чтоо на встьмъ енязьлмъ | была служба лвлена, 

(пржп'Ьвъ: „ай ли, ай люля'' съ повторен1емъ словъ втораго 
колона — сл^дуетъ иосл! каждой строки) 

мооему дружку { было давно сказано, 
даавно сказано, | ему напервдъ идтг^ть, 

(парень выходить въ хороводъ) 

наа перёдъ идтшъ, | ему хороводъ вод«<ть, 
хоороводъ водкть, { ему п^СЕи запевать, 
вгьэсвж зан'Ьвать, | ему дгъвокъ выбирать, 

(беретъ девицу въ хороводъ). 

Чтоо на всгьмъ князьлмъ, | кнлзьямъ по коню далм, 
мооему дружку, { ему коня не дал«^, 
кооня не дал«^, | его съ собой не взяли, 
съ сообой не ВЗЯЛ!/, [ ему п»хать не начёмъ, 
л^хать не на чемъ, | ему купить не на. что, 
куупить не на что, | продать ему нечего, 
проодать Нечего, 1 заложить некого. 



„Уужъ ты м«|лый мой, I иилъ душа мол, 
ммилъ душа мол, | ты заложь менл, 
тыы заложь менл, | ты купи конл, 



Яа пойду, млада, 
поосмотрл?, млада, 
каакъ всп» князьл 



тыы купи конл, | поезжай въ службу, 

поо'&зжай въ службу, | въ службу царскую; 

слуужбу выслужишь, { меня, младу, выкупишь, 

медня выкупишь, | а самъ себя выручишь, 

(парень уходить ивъ хоровода). 

схожу ВО чисто поле, 
а, я на в(А стороны, 
они со войны идутъ, 
мооего дружка, | его и въ зав>ьтЬ нп>тъ, 

(хороводъ останавливается) 
ии въ зав^т^ нп>тъ, | только одинъ конь б'Ьжитъ, 

(кладутъ платокъ, а на платокъ шапку) 

оодинъ КОНЬ б'Ьжитъ, | на коню — то лвъ лежитъ, 
наа бмъ лвъ лежитъ, { — черна пухова шляпа, 
аа во шллпушкп» | есть прим^тушка^ 
е^сть примтьтушка: | лежитъ мой шелковъ платокъ. 

(д'Ьвушка кладетъ платокъ въ шляпу). 



Мъгьэ не жаль платка, | что оиъ въ щллпЪ носитсл, 

аа мн4 Жбоъ дружка, | что онъ съ иной водитсл, 

(парень подымаетъ шляпу, над^ваетъ ее, беретъ другую 
д-^вушку, а первая ходить за ними), 

СЪ ииной водитсл, ] со мной, младой, бронитсл, 

соо мной бронитсл, I бронитсл — ругается, 

наадо мной, младой, | въ глазахъ насм^хаетсл, 

съ каакой водитсл, | съ тою поцалуетсл. 

(цалуются). 



2. 

ХОРОВОДНАЯ 



1.М. ^= 9±. 



Кшкъ подъ 



додъ бе . рё ~ ао~м». 





подь б9 « 





1в1в 



Варьянты мелод1н. 






^ 'р | « ц^ ^^=^'} ■« ^ ^ ■^'« гр^ц; ^ 
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2. Хороводная. 



I. 



а) КаБЪ подъ бплою \ подъ берёзою, 

(выходить парень) 

ай ли, ай люлыу \ подъ берёзою, 
кавъ подъ грушею | подъ зелбною, 

ай ли, ай люли, | подъ зелёною, 
мужъ жену учгаъ, | Машу (у)гря>мую, 

(выходить девица) 

ОЙ ЛИ, ай люли, | Машу (у)грюмую, 
Машу (у)гря>1сую, I не веселую, 

ай ли и т. д. 
не весёлую, I не покорную, 

ай ли и т. д. 
не покорную, I не поклонную, 

ай ли и т. д.. 
Какъ жена мужу, | не кореаасл, 

ай ли и т. д. 



б) Све)сры — матушк1ь | поклониласл: 

(д'ЬвушЕа подходить кь женщине) 

ай ли И Т. д. 
„Св^!кры — матушка, | отыми менл, 

ай ли и т. д. 
отыми меня, | отъ сваво сына, 

ай ли и т. д. 
отъ сваво сына, | отъ маго мужа". 

ай ли и т. д. 
Св^^кры говоритъ: | „Не мол воля, 

ай ли и т. д. 
не мол волл, I воля мужни**: 

ай ли и т. д. 
Велитъ больше бить, | велитъ слушатьсм. 

ай ли и т. д. 



И. 

(Отсюда уначинаетсл колено съ конца**, т. е. поютъ сначала:) 
а) Какъ подъ бплою, | подъ березою, и т. д. безь ивм'Ьнеигй до словь „не хориласл''. 

(Подходя кь хужчии'Ь): 

б) Свёкру — батюшкл, | цоклонилася: — ' — " 



ай ли и т. д. 
„Све'корь — батюшка, { отыми менл, 

ай ли и т. д. 
отыми менл { отъ лиха мужа, 

ай ли и т. д. 



отъ лиха мужа, | отъ сваво сына 
ай ли и т. д. 

(мужчина отв1чаеть): 

Свё^орь говорить — | велитъ больше бить, 

ай ли и т. д. 
велитъ больше бить, | велитъ слушатьсм**. 

ай ли и т. д. 



Ш. 

а) покггь снова. сначала оть словь, „Какъ подъ б1М0ю" до словь: 



не покорную, I не поклонную. 

ай ли и т. д. 

б) Аакъ жена мужу | покорилася, 

ай ли и т. д. 

на кол1ьночки | становилася: 

(становится на колени). 

ай ли и т. д. 

„Ужъ ты милый мой, | милъ душа мол, 

ай ли и т. д. 



милъ душа мол, | добрый молодецъ, 
ай ли и т. д. 

ужъ ты брось грозу I объ сыру землю, 
ай ли и т. д. • 

объ сыру землю, I поцалуй жену, 

ай ли, ай люли, | поцалуй жену*'. 

(Цалуются). 



•м. ^ г 8^. 



3. 
ХОРОВАЯ 



о 



у кадужсквхъ воротъ да со_би-рад - _ ся таиъ на-родъ, 





^ 



СО . бв. радея тамънародъ, да ва.дятъд1;. . вки хо. ро.водъ, 



^^ 1!^ Ют 




водятъд'Ь. .. нквхо. ро.водъ, о . ни водятъве. се.дят.св, 




^ ^:^^:^:1^0\Щ 



^ 




ГГГ ГГгГГГ М 



ве.се. до 



п1>смв по.ютъ, всссе^о 

5 



п'Ь-смв полоть. 




Н1Я 
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8«а«а» 



Варьяяты медод1ж. 






- р-^-т 



>т\ 



т 
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хогъ. 





\_ Г ' ■ '^ «1 I , * . ^. и . "Дли * 





г м '~'? 1 л | П РЛ: Л7^ 




а иц11 [1_]^ 



Гч г .«? 



И 



8. Протяжная. 



ЗапЪвъ: У кол^жскгмхъ вороотъ 

(да) собнроался тамъ нароодъ, 
Хорь: собироолся тамъ нароодъ, 

водятъ дгьдвки хоровоодъ, 
Зап'Ьвъ: водятъ дп»двки хоровоодъ, 
Хоръ: оЕи ьо]1,«1ъ ввселлатсл, 

в^елоо тгксЕи пол>утъ, 
ЗапЪвъ: веселоо тАоли шщргь. 
Хоръ: Одна Д7ъвица запп»дла, 

въ теремъ гоолосъ подалоа, 
ЗапЪвъ: въ т^ремъ гоолосъ нодалоа, 
Хоръ: въ теремъ голосъ подалаа, 

Молодцаа въ слезы ввелоа, 
Зап1>въ: молодцаа въ слезы ввелоа. 
Хоръ: Молодвцъ на коня сад|««ася, 

въ чисто пооле вы']^зжаалъ, 
Зап1)Въ: въ ч«<сто пооле вы'Ьзжаолъ, 
Хоръ: въ чисто поле вы']Ьзжаалъ, 

(да) ко А^ъиии^ подъЪзжаолъ, 
ЗапЪвъ: ко длвииЦ'Ь подъ'Ьзжаолъ, 
Хоръ: ко ддьвиц']^ подъ^Ьзжоалъ, 

(да) со добраа конл сл^оалъ, 
Зап']^въ: со добраа конл сл'Ьзаолъ, 
Хоръ: со добраа конл сл^аалъ, 

(да) чбрну шллапу скидаваолъ, 
ЗапЪвъ: черну шляапу скидаваалъ, 
Хоръ: чв^н^ шляпу скидаваолъ, 

онъ почте^нье воздавоолъ, 
Зап'Ьвъ; онъ почтб^нье воздаваолъ, 
Хоръ, онъ почтвднье воздаваолъ, 

(да) за правааю ручку браолъ, 
Зап'Ьвъ: за правааю ручку браалъ, 
Хоръ: за правыю ручку браалъ, 

крепко къ сеэрдцу пр«ежимаалъ. 
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4. 
ХОРОВАЯ. 



И.М. ^^=80. 



Ахъ раа - цв1> та . 



- аМ-Ка,ахъ,да раа-цв'Ь-таш-Ка, 




11 



моинъса.ду ла . ао . 



_ рены&цв^то. . окъ^да 




по. Лына . 



. аа-ка,по.быйаика ко мн'Ъмонливеа 




о 3 а п 1> н ъ. 

еаныи на ча . сокъ. 



Т1о-бьиваи . 



. ка по.вы.наи .Ка 




]Я18 



Варьянты мелод!н. 



к 



Зно'Ьвъ 





^^ 




4^ п^гто&цдгз Р 




|У>-— .^^^^с:^ьдшэ 













1ИРР. 
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4. Хоровая. 



Зап^въ: РозцвЪтоа I ай — ка, ахъ, да розцвЪтай — ка, 
Хорь: мой въ саду лязоо \ оревый цв^тоокъ, 
побывооа I ай — ва, побывай — ка 
Бо мн^к, мой любеа I эзный, на часоокъ, 
Зап'Ьвъ: побываа | ай — ка, побывай — ка 
Хорь: ко мн^, мой любеэ \ эзвый на часоокъ, 
да посмдмг* I ииъ — ка, по гостимъ — ка 
мы съ тобой посл9ьэ I ддшй ввчероокъ, 
Зап^Ьвъ: по сидмм | ииъ — ка, погостммъ — ка 
Хорь: мы съ тобой посл^ьэ \ ддщй вечероокъ, 
поговоргш I «мъ — ка, посовлтувмъ, 
мы съ тобой посл9Ьд I дДнШ Вб'чероокъ, 
ЗапЪвъ: поговорим | ииъ — ка, посовп»тувмъ, 
Хорь: мы съ тобой про пре;^ | эжвюю дюбоовь. 
При теб^ьэ \ дто, мой любезный, 
мнп» радость, весеа | элье и спокоой, 
Зап^въ: при тебгьэ | это, мой любезный, 
Хоръ: мнп» радость, весеэ I алье и спокоой, 

безъ теблаа | а — то, мой ты любезный, 
мучаюсь, терзаа | аюсь злой тоскоой, 
Зап^Ьвъ: безъ тебла | а — то, мой ты любезный, 
Хоръ: мучаюсь, терзаа | аюсь злой тоскоой. 
Кабы знаа | ала про то я, В1ьдала, 
лучше бы не влюблла | алась я въ тебла, 
Зап'Ьвъ: не влюблла | алась бы въ тебла, 
Хоръ: не сдаваа | алась, не сдавалась-бы 

на твои, на даа | асковы словаа, 
Зап'Ьвъ: не сдаваа | алась, не сдаводась-бы 
Хоръ: на твои на даа | асковы словаа, 

не прельщаа | алась, не прельщалась-бы, 
на твою прекраа | асну красоту. 



.#г-8». 



Ахъ 



5. 
ХОРОВАЯ 



ле. . т'клъ ]иНРомъ9 ле. . т'Ь^еъ во.ромъ 



и 




лет1и1Ъ-Вороиъчереаъ по . ле, лет'к^ЁЪворонъЧерет» по.ле, 




крн - чалъ 



во . ронъ 



врш « « чалъ 



во.рон-ь, 




крвчалъвороиъ:9А.ло, в'кло,^ крвчалъворонъ:„А-ю, к11.и»!^ 



].(_ I у ■■»■ 

ь ^ и и 



'>А -1 -1 ^ -I 




Эаключен1е. 

Ну, тебакъчерту,стараго черта! Ну тебякъчерту, стараго черта 




Шп 



1в 



Варьяц1н мелод1н. 









и» 
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5. Хороводная. 



I. 

Лепьлъ воронъ, | Лбтллъ воронъ, 

Лбт^ъ воронъ чврезъ поле, | лет^лъ воронъ чврезъ поле, 

кричолъ воронъ, 

(всЬ строки повторяются) 

кричалъ воронъ: „Слю, в^ью, 

(внходятъ д^вушЕж) 
СТЬЭЖ)^ в»ью, 

С1ью, вЪю буьлъ леночекъ. 

Уурод«ся, 

уродися, бп»лъ леночекъ, 

тоонокъ, дологъ, 

1Ч>нокъ, дологъ, волокнистый, 

воолокнистый, 

волокнистый, головастый, 

гооловистый, 

ГОЛОВИСТЫЙ, С»Ы1ЯНиСТЫЙ, 

С1ьмднистый, коренастый". 

П. 

Стаешь леночекъ, 

столъ леночекъ иоспЬватъ^ 

аа л млада, 

а л клада горевать: 

пеэ съ кЪмъ, мати, 

яе съ к'Ьмъ, мати, ле!нъ мнЬ брати, 

(выходить бородатый). 

Свбокорь баитъ, 

св^'^сорь баитъ: „Я съ тобою, 

яа съ тобою, 

я съ тобою со снохою, 

соо снохою, 

со снохою съ молодою, 

съ моолодою". 

Снооха скажетъ: 

„ну тебя къ че^рту, 

ну тебя къ ч^1рту, I стараго че1[)та". 



6. 

ХОРОВАЯ. 




Сходалъвмя къСа . _ ш% ах'ЬДа я неанв . ю,гд'ЬСаШажянетъ, 




то-трмщъме ^ ыл къСаш'ЬдоввдеТ1>,то_11арн1ц-ьнвия къСяигЬдоведвгь; 




тонарн1цътеаучше кра _ ^ ше, ахъ,4{о,юсьСа_ шу Сашу отобкетъ. 



Змп'квъ. 



ХОРЬ 



Варьянты мелод1н. 
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Л^ ДлйЛ;^ 



^гЛЯ^ ^I^^/Э-п^ и, П^^ц^щ^^ Ш^^ 



З^п'Ъвъ. 




Л Ппащ^^^; 







4^^-^ [^"^1ьД лиа 




^^ 




Ц.Л ^ |Л Я-^Ь|Л л ^ | 




Т|г^Л ГТЦ.ГЗ л^ ] 1^ ^^ 





^ти-^-^и^^ 




гг/'П ^ I 




^ ^=гтп-^ -^^ ^1^^^^-^ 
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■■мая 



20 



6. Хоровая. 



ЗапЪвъ: А& да мнл не спии \ «ггся, не лежитсд, 

(А и сонь м^нл | теперь не бер№ь, 
Хорь: Сходидъ-бм я къ Саашп>9, | ахъ да л не зною, гдл Саша жив€^, 
Зап^Ьвъ: я не знаю, | гдл Саша жив№ь. 

Хорь: Спросидъбы товоарищаа, | товарищъ менл I къ Саш^Ь доведём, 
Зап'Ьвъ: товарищъ менл | къ Саш^Ь доведёотъ. 

Хорь: Товарищъ-то лучше крааше, | ахъ, боюсь, Сашу, | Сашу отобьс^ъ, 
Зап'Ьвъ: баюсь Саа | Сашу отобьбтъ. 

Хоръ: Стадо неэкого посдаать, | ахъ, ко мн! Сашень | ку въ гости позвать, 
ЗапЪвъ: ко мн% Сашень | ку въ гостм позвать: 

Хоръ: если стаараго послаать, | ахъ, старъ не дойдетъ | долго до неё, 
ЗанЬвъ: старъ не дойд№ь | долго до неё", 

Хоръ: ^сли маалаго послаать, | маолый дойдетъ | не знаетъ, чт^ сказать, 
ЗапЬвъ: калый дойде^, не | знаетъ, чт^ сказоть. 

Хоръ: Видно наадо молодцуу | ай мнл сходить къ ей | въ гости самому, 
ЗапЪвъ: мнл сходить къ ей | надо самому. 

Хоръ: Свп»титъ мп»сяцъ, часты зв1ы>зды, | ай, св1ьтитъ б^ьла | бллал зорл, 
Зап'Ьвъ: св1ьтитъ б|»ла | бллал зорл;- 

Хоръ: просв'Ьтилъ м'Ьслцъ дороожку, | ай вплоть до Саши — | Сашина двора, 
Зап^въ: вплоть до Саши | Сашина двора. 

Хоръ: Прихожу я къ Саашла, | ахъ да у Сашуу | утки огня нуьтъ, 
Зап^Ьвъ: у Сашуу | утки огня нлтъ. 

Хоръ: Постучался къ ней въ окоошко, | ай моя Саша, | Саша крепко спитъ» 
Зап^въ: моя Сам \ аша крепко спитъ. 

Хоръ: Стыдно, стыдно, Соашаа, | ахъ со вечеру | те&к рано спать, 
Зап'Ьвъ: Со вече^ | ^ру рано спать. 

Хоръ: „^ теб*», мой другъ, сныаепээ, \ ахъ, до полуу | уночи гуллть, 
Зап'Ьвъ: до полуу | уночи гуллть. 

Хоръ: Не пора — ль, милой, жениитьсяа, | ай законнаю | тебЬ жену взлть, 
Зап^въ: законною | теб^ жену взлть, 
Хоръ: Законнаю тебЪ жену влзть, | ахъ, законъ браа | ачный совершить?" 



2* 



7. 



ПЛЯСОВАЯ. 

Ты^у-тв. ц« лу- гс.ва. я, ты^у.тш . ца лу. го. ва-я, 



лу . го-вал, 




лу « голя-я^ тммолодушкамоьлода.я, ты нолодуйакамоло^&.я^ 



;^^^ 




МО . лоЛ9ия^ МО - ло-да^9 



ты гд1; была по- бы. ва . ла, 




ты гд1; бы. ла по^бы-ва^а. 



ПО 



бы.ва-ла, по I. бывала, 




1818 



«« 



Варьянты мелод1н. 




^ОРДРцЙР^ ^ 






^^{}[}У1} Пл ц ^^ Л I 







^ ^ — ^ 



1в1в . 



гз 



И. Плясовая^ 



Ты, утица луговая, 

(2 раза) 

лууговая, 

(2 раза) 

ТЫ молодушка молодая, 

(каждая строка по]ггоряется) 
моолодая, 

ты гд'Ь была побывала, 
пообывала? 

„Первую ночку во Л'ЬСОЧК'Ь, 

воо лЪсочк^, 

подъ ракгт)вымъ кусточкимъ, 

поодъ кусточкимъ, 

подъ малиновымъ листочкомъ, 

поодъ листочкомъ. 

Тугь шли — прошли удалые, 

уудалые, 

два молодца молодые, 

моолодые, 

не женаты — холостые, 

хоолостые, 

несли въ рукахъ по ножечку, 

поо ножечку, 

они ср^ьзади по пру точку, 

поо пруточку, 

они сд1ьдали по гудочку, 

поо гудочку. 

Ужь вы, гудки, не гудмте, 

неэ гудмте, 

маво батюшку не буд^гге, 

псэ будегге: 

мой батюшка спитъ съ похмелтл, 

спмитъ съ похмелья, 

со великаго перепою, 

пеэрепою, 

моя маменька аа рЬкою, 

заа рЬкою, 

куритъ вмно зеленое, 

зеэленое, 

для затюшки молодаго, 

моолодаго. 



^ ^ .' %• чХ • 



«4. 



М.М. ш 



а. 

ПРОТЯЖНАЯ. 



= 54. 



какъ во 



с«1ав _ иояъ 



ВЪ1*0 . ро . 




д*, 



бы - ло въка ^ иен ^ . ной 




Варьянты мелод1н. 




|Г'"Т^.|' 'л^г 




^^^^^^^ш^^^^^^^ 
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8. Протяжная. 
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И вакъ во славномъ было въ города, было 

въ Баменноо | ой Москва, 
Зап^въ: въ Еаменной Мосбвгь, 
Хорь: Бакъ на славной было улЕЦ1ь, | на Большой 

Дмике«тровв1ь, 
Зап']^въ: на Дм«|тровкл, 

Хоръ: тамъ столли-то палаты, | стоять б^ьлы 

коа — I каменнм, 

(зап'Ьвъ съ хоромъ чередужугся) 

ЗапЪвъ: бгьлы каненны, 

Хоръ: вакъ во атихъ во палатахъ, же^ветъ самъ 

ВОЛХОО I 0НСБ1Й ЕШ13Ь, 

Зап^въ: ВолхонскШ князь, 

Хоръ: нб одинъ ВолхонскШ кнлзь жив№ь со 

младой со КЕятии \ мною; 
ЗапЪвъ: съ княгинею, 

Хоръ: какъ много у пето было, | много слуговъ 

ыъэ I втьрнымхъ, 

ЗанЪвъ: много вгьрнымхъ, 

Хоръ. Какъ не было втьрнЬе | Ванюшенки клюу | 

клюшнЕчка, 
ЗанЬвъ: Вани клюшничка, 

Хоръ: какъ свозжался Ваня клюшничекъ | со 

младой княгкм ! иаею^ 

ЗанЪвъ: онъ съ княгинею, 

Хоръ: поругался Ваня клюшнич^къ | съ дтьвче- 

ночкой съ гоо I съ горничной, 

Зап'Ьвъ: съ дтьвушкой горничной, 
Хоръ: поругамши ата дгьвушка | сама къ князю 

ввеэ I вв^рхъ пошла, 

ЗапЪвъ: къ князю вверхъ пошла: 
Хоръ: „Ужъ ты батюшка ВолхонскШ князь | 

ничего нб знаешь не ыъэ \ сдаешь, 

ЗапЪвъ: тм не втьдавшь, 

Хоръ: я хочу тебп> сказать всю | всю-то правду 

ии I истину. 

Зап^Ьвъ: всю 1фавду истину," 
Хоръ: Говорилъ-тоВолхонсшй князь | длвченочк^ 

гоо I огорннчной, 

ЗапЪвъ: горничной: 

Хоръ: ^Е^слн ты итА правду скажешь, | я тебп» 

пожаа I алываю, 

Зап^въ: пожалываю, 

Хоръ: если ты жеА ложно скажешь, | я тебя раз- 

каа I азнею, 

ЗапЪвъ: я разказнею/ 

Хоръ: „Ужъ ты батюшка, ВолхонскШ князь 

скажу всю правду ии \ истину, 

ЗапЪвъ: правду истину, 

Хоръ: что живе^ Ванюша клюшничекъ | со твоей 

княгии | инею, 

Зап^Ьвъ: онъ съ княгинею, 

Хоръ: не одинъ годъ Ваня съ ней жив^^, | живетъ 

ровно дед I девять л^ьтъ, 

Зап^въ: ровно девять Л1»тъ.*' 
Хоръ: Выходилъ-то ВолхонскШ князь на крыльцо 

пораа I адное. 



ЗапЪвъ: на породное, 

Хоръ: закричалъ тотъ ВолхонскШ князь | своимъ 

громкимъ гоо I голосомъ, 
Зап'Ьвъ: громкимъ голосомъ: 
Хоръ: „Ужъ вы слуги мои, слуги | слуги мои 

вп»е I В1ърныи, 
ЗапЪвъ: слуги влрныи, 

Хоръ: вы берите-ка лопаты, | лопаты жел^^ээ ] 

дзнаи, 
ЗапЪвъ: вы желлзнаи, 
Хоръ: ужъ вы ройте мои слуги | вы ямы глу- 

боо I 0К1Я, 

ЗапЪвъ: вы глубок1я, 

Хоръ: ужъ вы ставьте въ эти ямы | вы столбы, 

дубоо I овыи, 

ЗапЬвъ: вы дубовый, 

Хоръ: ужъ вы В1ьшайте на дти столбы | канаты 

здороо I овыи, 

ЗапЪвъ: вы здоровый, 

Хоръ: вы пойдите приведите | Ванюшинкуклюу | 

клюшничка, 

ЗапЬвъ: Ваню клюшничка, 

Хоръ: молодой моей княгини | втьрнаго любоо | 

овничка, 

ЗапЪвъ: любовничка/ 

Хоръ: Какъ ведутъ Ванюшу клюшничка, | кокнязю 

Волхоо I онскому, 

ЗапЪвъ: къ Волхонскому, 

Хоръ: какъ и сталъ Ванюшу клюшничка | столь 

Ваню выспраа | ошивоть, 

Зап'Ьвъ: выспрашивати: 

Хоръ: „Ты скажи, Ванюша, клюшничекъ, | всю 

правду мнЬ ии \ истину, 

Зап^въ: правду истину: 

Хоръ: сколько жиль Ванюша клюшничекъ | со 

моей княгии | инею, 

ЗапЬвь: со княгинею?** 

Хоръ: „Ужъ ты ботюшко ВолхонскШ князь, | не 

зною я, В1ьэ I адаю, 

ЗапЪвъ: не втьдаю/ 

Хорь: Приказоль ВолхонскШ князь-то, | отв^^сть 

Воню на вии | исильцу, 

ЗапЪвъ: на висильцу. 

Хоръ: Кокъ ведутъ Ванюшу клюшничка | ведутъ 

подь б^ыы I ы руки, 

Зап'Ьвь: подъ б^ы руки, 

Хоръ: но Ванюшенкл сапожки | сапожки козло | 

овыи, 
ЗапЪвъ: козловый^ 

Хоръ: но Ванюшенькл рубошечко, | блла кален- 

коо I орово, 
Зап^въ: коленкорово, 

Хоръ: но Ванюшенькл русы кудры, | но немь 

роздувоо I оются, 

ЗапЪвъ: раздувоются. 

Хоръ: ЕакьвиситъВанянависильцл, | оньвиситъ 

качоо I оется, 
ЗапЬвъ: онъ качается, 

Хоръ: молодая его княгиня, | она жить кончоо | 

оется, 



зг 



9. 



ХОРОВОДНАЯ. 

АхЪу транушка му. равушка, ае . лененьк1влу.жокъ 




анать.то ми*!; по тоатрав1; не ха . жи.ва . ти 




травушку му - ра - вуш - ку 



пты^ва . ти. 




1ЮЬ 
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Варьянты мелод1н. 








Перемена ритма. 




Ужь II ли полаем дм 



оцъ не лмсколыи тм . кой ~ 




не 0]г^ иМйеп* иоло^ду ^в 
11р||д<.«Аачлм Пай ^ 4« Дм 



^гт } 1 ш 



гу.лять ве.че . ромъ од ^ му 
въ по^ем «^ д^.лоч ^ ки во . шлм, 



1ки 
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9. Хороводная. 



Травушка — муравушка, | зедёненьшй лужоокъ! 
знать-то иягь по той трав1ь | не хаживати, 
знать-то МН№ по той трав^ь | не хажилатии, 
травушку муравушку | не таптмват«<, 

(кажд&я строка повторяется) 

на свою на хорошую | не взллдыватм. 

(выходить парень) 

Знать моя хорошая | во гореньк!^ сидитъ, 
скрозь она окошечко | на молодца глядеть, 
со мною съ молодчикомъ I рлчи говорить: 

(выходить девушка) 

„Душечка ты молодча^къ, | молодчикъ молодой, 

а что-же ты не ход«гшь | на улицу гулять сомной? 

чего не становишься | возлл меня младой?^ 

(беретъ за руку) 
„У меня ли младой да све!корь { — батюшка благой, 
онъ благой, благой, | да онъ не ласковый такой: 

(перем^ва ритма: въ первомъ кодои'Ь три ударешя) 

не пущаетъ молоду { да гулять вечеромъ одну. 
Ужь и я-ли молода | да вороватая была. 

(ходить одна) 

прялочку взяла, | въ посидллочкм пошла, 
прялочку подь лавочку, | сама гулять пошла. 
Гуляла младая | до тромхъ я пштуховь; 
птьтухм проп1ъли, I — я не думала домой; 
вторые пропали, | а я въ разумь не взяла; 
третш проплли, I — заря б^ьла занялось. 
Еакъ зорюшка занялась, ] а я млада поднялась; 
иАу, !<ду ко двору, I деверь ходить по двору, 

(выходить другой мущина) 

Деверё^икъ не чужой | маму мужу брать родной. 
Деверь, мужнШ брать, | сведи меня къ мужу спать, 

(подводить кь другому) 

сведи кь мужу спать, | на тесовую кровать. 

Тесова кроватушка | поскрипавамть, 

шелковая плетушка | посв«|Ставаг«тъ.. 

^Бсли 6итъ-т!0 меня будетъ, | то ты, деверь, отымк, 

цоловать-то будетъ, | то ты, деверь, прочь пойди. 
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РЕКРУТСКАЯ. 



Прощая д^Ъв 



кя 



про . щаа, прощав ба 




6ы^ 



намъ, намъ те не - 



рв^ча 




праш 



Зап'квъ. 
не до васъ ав да ив до 



васъ. 




1а11> 



ао 



Варьянты мелод!!. 




Щ Т ф т ^ I 



^Р 



Ж 






^^т 



р 






щ 





1* ГпрП 







^ 1^\1—ф^ т 




^ 



щщ 



ш 



-пег 



I 




10 



и1ш 
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10 а). Рекрутская. 



Прощай д,1Ь9Ъки \ проощай, прощай 6а | абы ноамъ 

намъ тепеермчи | ирмеешдо не до васъ, 

Ей до ваасъ, 

намъ тепвер|^чи — приишло не до ва \ осъ да воо 

во солдааты | вла вязутъ насъ, 

влзутъ ноосъ, 

во солдаат?^ | кии насъ во некру | угики во 

во невоольно | е насъ во житье, 

во житьее, 

во невоольно | еэ насъ во житьеэ | да поо 

подъ тяжело [ еэ насъ подъ ружьё, 

подъ ружьео, 

съ горя ноожунь I Кии у насъ не хо | длатъ, соо 

со сле^ъ глаа8К|« | ноасв'Ьтъ не глядятъ, 

не глядлатъ. 

Соберёомсы I МММ, братцм това | армщи, вдооль 

вдоль по ^ли I цгьэ. братцм, пройдёмъ,' 

мм пройдёомъ, 

вдоль по уулл I цп>д, братцм, пройде | омъ да воо 

во питеэйнмй I доомъ съ горл зайдёмъ. 



яй 



М. Щ 



. ^ = 58. 



10^ 

РЕКРУТСКАЯ. 
(другой рптмъ) 



Пошелъмаль . . чук'Ь, а онъпр1у.брал .. пр!- убрал . 



- ся 




а во но - 



Заа'Ьвъ. 
. иыи кнбачек'ь аа . шелъ. а, онъаашвлъ. 

А. 




Варьяяты иедод1н. 




Е^ 18 Г^ Д-^ 





а^1^^^и^^^^^ I а^ 





ЩЦ;1-Г"^Ч 1 



З'моисмнм въ Колоаеаскомь уйзд1» Московской губераЫ^ФедосинскоН волости въ д.Кузеа. 
кия-Ь* 

1818 
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10 6). Рекрутская. 



Шшблъ моальчикъ, | а, онъ прг'убра | иргубраался 

и во ноовый I кабач^къ зашб'^лъ, 

а, онъ 'б^шё'лъ, 

Падилъмоальчмкъ | а, онъ вмиилъ шка | вмпилъ шкоольчккъ 

ъеселёошуяъ \ ко мальчикъ пошелъ 

а, онъ пошв11Ъ, 

сь горл Шб^'сень | к^^ мальчикъ запплъ, 

а, онъ зап||>лъ: 

„Прощай, Д7ьдввм I а, вы прощай, 6а \ прощай, баабы, 

пять тепе^рича | а, мн'Ь н^ до васъ, 

а, не до восъ. 

Съ горя ноож^нь I ки иои не хо | да не хоодлтъ, 

На св1ьтъ гдоозки | иои не гляд;|тъ, 

а, яе глядлтъ: 

назначааюгь | намъ, братцы — ребл | намъ ребж1Тамъ 

и солдаатуш | камъ, братцы, въ походъ. 



•Ч.'ч- V. 



84. 



П. 

ХОРОВАЯ 



Ка . тю ^ хв 



[уЖЪ Гу . ля . к»: 



^<^ I г -г 





^ф=$4 



л 



^ 



г 



^ш 



ш 



I 



иужъ гу . ля . ка. 




ба . рь1.ня ты МО. я, су . да.рыня тымо^я^ мужъгу. ля. ка 




Илв такъ 

б'а.ры^ня ты 110.Я, 



иужъ гу. ля. ка, 8а.пн.»па. ка. 




Записан;! въ Москв'1&. 



^) Посл'Ьдц1и такть иногда повторяется. 



1Н]а 



«« 



Варьянты иедод!!! 





■/>.,с , гг г- ^' ихи 1г г ^^д--^^ 



1^1 [■ ^ 7^~^^ 1 л ^ ^ I г ^ ^ ■^:^^ ^I л ^ ;г-^ 






» - , ^ . < . . « 








>^'д ^ ^ -^ 





- 1 ■^ ■ 




^ш 
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п. Хоровая. 



У Катюхи мужъ гулякя, 
у Кат1охи м^жъ гуляка, ахъ, 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 

Мужъ гуллка — запивака, 
мужъ гуллка — злпивака, ахъ, 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 

Онъ не рано домой ходе<тъ, 
овъ не рано домой ход?4Тъ, ахъ, 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 

Онъ не мало д^негъ носктъ, 
онъ не мало денегъ носгггъ, ахъ, 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 

I 

барыня ты моя, сударыня ты моя. 

Первый Еарманъ со деньгами, 
первый карманъ со деньгами, ахъ, 
барыня ты лоя, сударыня ты моя, 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 

Другой карманъ съ орехами, 
другой карманъ съ орехами, ахъ, 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 

Трет1й карманъ съ ирлниками, 
третШ карманъ съ пряниками, ахъ 
барыня ты моя, сударыня ты моя, 
барыня Ты моя, Сударыня ты моя. 



мужъ гуляка, 
мужъ гуляка. 



запивака; 
запнвака. 



домой ходить, 
домой ходитъ. 



денегъ носитъ, 
денегъ носитъ; 



со деньгами 
со деньгами; 



съ орехами, 
съ ор11хами; 



съ прлниками, 
съ нрлниками. 
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12. Хоровая. 



Ай. да I лакЪ подъ б^ьээле^юу, \ да какъ подъ бгьэлаааю, 
подъ бер^' — родъ берёдоюу, | подъ бере — подъ бере^зо/оу, 

вакъ подъ т^уушйюу, \ какъ подъ груушаааю, 

подъ садо — подъ садова«)у, | подъ садо — подъ садоватоу, 



тутъ леткиить^ лежиг^гь^ \ чуть лехиить, леэ — лежитъ 

бп»лъ горечь,- бплъ горючь, каме^нь, { бп»лъ горючь, б?ълъ горючь камвэнь, 

б^ьлъ гор/оуучь камеэнь, | бгьлъ горл)учь каа — камень 
розгора — розгороетсла, | розгора — розгораетсла, 

а мой }иииило& др^гъ, | а мой мммлооой другъ 
знвмога — знемогаетсла, | знвмога — знемогаетсла, 

разнемооожилсла, | да разнемоож1г1«!/лся, 

во посте — во постелю сле5огъ, | во посте — ню постелю слеогъ. 

Тм посте^длюшкоа, | тм постеэлюуушка 

мать сыра, мать сыра землла, | мать сыра, мать сыра землла, 

въ г«зголооовьицед, | въ е13Голоовь««г1ицс 

бтьлъ горл? — бллъ горючь камеэнь, | б^ьлъ горю — б^ьлъ горючь камеэнь, 



од'Ьлоальицвд, { од'Ьлальгшще 

росы те — росы тёплыла, | росы те — ^росы тё!плыла. 
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И-лисъкругу 



аалъ. 




в-ди съ кругу 
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шов. 
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13. Хоровая. 



%да М!аой скрылся? \ куда запропоолъ? 
или съ кругу спигллся \ и въ тюрьму пополъ? 

или. съ кругу спиился \ и въ тюрьму пополъ? 
ип»тъ я яе въ тюрмп» сижу, |. скажу вамъ душой: 

(каждая строка повторяется) 

жшнь МОЛ печальна, | не встркчалъ такой: 
нп»ту со мной М1аыихъ, | нп»тъ друзей момхъ; 

вижу вслхъ постылыихъ I Гусляковъ *) свомхъ, 
не съ к-Ьмъ думу думати,! горькую размышлять, 

не прШдб^ся думушку | горькую размышлять, 
горе мое горюшко, { съ отцемъ жить нельзя; 



укатмлъ бы съ горюшка | въ Москву къ дру^^ьямъ я. 
Мой отецъ суровый { 1ьхать не велитъ: 

„Начинай снова" | ахъ сыну говоритъ: 

„Сынъ'ты мой, сыночикъ, | въ ЫоскъЬ жить не сл^дъ, 

въ ней ты, мой дружочикъ, | много сдтьлалъ б|ъдъ 



*) Гуслицы подмосковное седо, не пользующееся доброй славой. 
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14. Хоровая. 



Ъвиаъ по матушкть по Во | олтгьэ и внг<зъ 
вн«^ъ по шг^роБой по до { да по долгой, 

внмзъ по шмрокой по до I олгоой взбу — 
взбушеваласл пого — | да погода; 

взб^шёваласл пого | ода, ахъ, и по — 
погодушка же мала | не малал, 

погодушка яе немала | а — Яу ахъ, и не — , 
немалая во волнова { волновал, 

не малая во волнова | ая^ ахъ, и нм — 
ничего въ волпахъ же ви — | да не вггдно, 

ничего въ волнахъ не ви — • | идно, ахъ, и то — 
только ви видно краснаю ло | красну лодку. 



только видно красну ло | лодку, а, и кра — 
красная лодочка красил | да красн^ьетъ, 

красна лодочка краснп» — | эёегь^ и на — 
на ней парусы б^лп» | да б'Ьлп»^тъ, 

на ней Па паруса б'Ьлп» | эюуть, и на — 
на гребчахъ шляпы чернл { да чернп»ютъ, 

на гребчахъ шляпы чернп» — | эюуть, и самъ, 
самъ хозлинъ во снарл | во снарлдп», 

самъ хозлинъ во снарл | адтьд, въ чё — 

въ чёрнымъ бархатнымъ хала | да въ халат^ь, 

въ чврнымъ бархатнымъ хала | атуьд: „по — 
подварачивай ребл { да реблты, 

подварачнвай ребл | атм, ахъ, и ко — 
ко крутому берелБе — | бережечку, 

ко крутому береже [ ечкуу, ахъ, и ко-- 
ко желтому ко песо | ко песочку, 

ко желтому ко песо | очку, ахъ, и ко — 
ко зеленому луже { ко лужечку. 
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